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1. Opis pracy

Przedmiotem niniejszej rozprawy doktorskiej jest Land Art wykonany w 2014 roku na terenie
lotniska Lublin Airport. Ta artystyczna realizacja nie istnieje juz jako obiekt, a prezentuj¢ ja w
formie fotograficznej dokumentacji, sktadajacej si¢ z kilkunastu fotogramow. Pomyst, idea 1
koncepcja tego przedsigwzigcia pojawily si¢ na dtugo przed jego wykonaniem. Skala, specyfika
miejsca oraz koniecznos$¢ uzyskania stosownych pozwolen wymagaty trzech lat przygotowan i
zabiegdw poprzedzajacych realizacje. Pierwotny projekt wielokrotnie ewoluowal w tresci i formie,
a takze zmienial swojg lokalizacje. Determinacja 1 upor spowodowaty, ze zrealizowatem
zamierzony cel, cho¢ jego materialny Zywot nie byt zbyt dtugi, ale takie sa prawa dziatah w
przestrzeni publicznej, majacych szereg rozlicznych uwarunkowan, ktorym niejednokrotnie
zmuszony jestem ulegac. Ten ,,opor materii” wpisany jest w tego rodzaju dziatania i niejednokrotnie

decyduje on o ostatecznym ksztatcie naszych idei.

W niniejszej rozprawie prezentuje historig, przebieg realizacji, jej koncepcje i dokumentacje wraz z
zarysowanym potrzebnym kontekstem — jest nim skrotowo opisany land art w Polsce i na $wiecie,
uwarunkowania osobiste, ktore pchnely mnie do zainteresowania tg dziedzing, a takze pokrewne

prace i obszary dziatalnosci.

Ideg przewodnig mojej realizacji jest afirmacja zycia, witalnosci, sity i troska o naturg, ktorej
jestesmy czescig sktadowa. Chciatem rowniez wyrazi¢ swoj zachwyt nad §wiatem, w ktérym zyje 1
od ktoérego zalezy moje zycie. Pragnalem takze uswiadomic sobie, a moze i innym, ze w pewnym

stopniu, by¢ moze niewielkim, ten §wiat zalezy réwniez ode mnie, od nas.

Jako ze od kilkunastu lat zajmuje si¢ sztukg ziemi, ktorej istotg jest faczenie kultury, sztuki i natury,
postanowitem stworzy¢ dzieto zywe, organiczne, ktore nie tylko wykorzystuje sity przyrody, ale i o
niej opowiada. Za przestrzen do realizacji tej koncepcji wybratem nieprzypadkowe miejsce — nowo

powstajace lotnisko, miejsce symbolicznego i fizycznego styku nieba i ziemi.

Moja prace tworza dwie mandale — Stonca i1 Ksi¢zyca. Ta pierwsza wyraznie wigksza, bardziej
ekspresyjna i urozmaicona w swojej formie odzwierciedla stoneczng energie. Mandala ksiezycowa,
mniejsza, o minimalistycznym charakterze wskazuje na pasywny charakter tej planety. W projekcie
znajdowalo si¢ takze kilka mandali gwiezdnych i ksztatt pszczoty, jednak do ich realizacji nie

doszlo z przyczyn ode mnie niezaleznych.



2. Idea: mi¢dzy niebem a ziemig

Wyborem lotniska, jako miejsca realizacji mojej pracy, przypominam odwieczng relacje ziemskiego
cztowieka z boskim firmamentem. To wtasnie wspotczesne lotnisko ogniskuje przybyszow z
réznych szeroko$ci geograficznych, a méj obraz u§wiadamia im ten wspolny uniwersalny

kosmiczny zwigzek wszystkich nacji .

Od zarania dziejow ludzie spogladali w niebo, wypatrujac znakoéw, wskazéwek dotyczacych
przysztosci i pilnie przyktadali si¢ do otrzymanych niebianskich wytycznych, te wnosity bowiem w
ich zycie niezbedny fad i harmonig, dajace poczucie bezpieczenstwa i stabilizacji. W niebie lokowat
cztowiek siedziby bogow, ktorych aktywnos¢ znajdowata wyraz w niezliczonych legendach i
mitach przekazywanych przez tysigclecia z pokolenia na pokolenie, czy to w formie méwionej,
pisanej, czy tez formie znakow, piktograméw i rysunkow. Tak jak teraz ludzie pochylaja si¢ nad

swoimi smartfonami, tak niegdys, jak §wiat dtugi i szeroki, zadzierali glowg do gory.

Edwin C. Krupp w ksigzce ,,Za horyzontem” przedstawia obszerny przeglad opowiesci o niebie,
starajac si¢ wykazac ich zasadniczg jedno$¢, wynikajaca z uniwersalnego zwiagzku cztowieka z
kosmosem i zarazem niezwykta r6znorodnos¢ tych opowiesci, bedaca skutkiem zréznicowania

kulturowego:

Czytajqc o starozytnych wyobrazeniach na temat Stonca, Ksiezyca i innych cial niebieskich
uswiadamiamy sobie, ze oto odkrywamy korzenie naszej kultury, w ktorej wciqz jeszcze zachowato
sig wiele z tego, co niegdys bylo tresciq i ostojq cywilizacji. Nie zmienilo sig¢ tez uczucie zachwytu,
Jjaki ogarnia cztowieka na widok nieba i owej nieuchwytnej granicy, ktora nas od niego oddziela,
oraz pragnienie, ktore w gruncie rzeczy czyni nas ludzmi, nakazujqce ruszac przed siebie, by

zbadac¢ co kryje sie tam — za horyzontem. '

W powyzszej ksigzce mozemy przeczytac, ze:

(...) opowiesci rozmaitych ludow zawierajg czesto podobne waqtki, tak naprawde nie ma nic
specjalnie dziwnego, jesli uswiadomimy sobie, ze niebo wszedzie przemawia tym samym jezykiem,
choc¢ jego odbior bywa czasami dos¢ rozny. (...) pomimo wigc ogromnej roznorodnosci

drugorzednych kostiumow i rekwizytow, w opowiesciach o niebie na calym swiecie przewijajq sie te
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same zasadnicze wqtki, dramatyzowane za pomocq uniwersalnego jezyka zjawisk niebieskich.

Juz samo spoglgdanie w niebo sprawiato, ze jego ogrom, majestat i tajemniczos¢ budzily w nas
zachwyt i groze, przez co doswiadczalismy poczucia tgcznosci z kosmosem. Byto to uczucie nie tylko
mite, ale i potrzebne, zaspokajato bowiem naturalne pragnienie wiedzy o tym, kim jestesmy, skqd
sig wywodzimy i co nas czeka. Co wiecej, staranna obserwacja zjawisk niebieskich i ich rytmicznej
powtarzalnosci, pozwala dostrzec ukryte zaleznosci pomiedzy nimi, uymowane jezykiem nauki i
poezji. Dawato to ludziom poczucie zadomowienia we wszechswiecie, takq potrzebe odczuwamy

zresztq po dzis dzien.

Chceg zrozumiel, czym byto niebo dla naszych przodkow, musimy dokonac pewnego wysitku,
albowiem w przeciwienstwie do nas oni je stale obserwowali. My jestesmy obecnie zbyt zajeci
wlasnymi sprawami, by spoglgdac¢ w niebo i sprawdzaé, co tez tam sie dzieje; w starozZytnosci
jednak i w czasach prehistorycznych robiono to nieustannie. Niebo petnito wowczas role zegara,
kalendarza i kompasu, ciggle wiec trzeba zasiegac jego porady. Dzis w sprawach tego rodzaju
polegamy na wskazaniach przyrzqdow, kiedy wigc w koncu popatrzymy w niebo, jawi sie nam ono

Jjako kraina nowa i nieznana.

Ludzie poczawszy od epoki kamienia tupanego dostrzegali zwigzek migdzy tym co si¢ dzieje na

niebiosach a zdarzeniami na ziemi oraz w ich zyciu i zwierzat, ktore ich otaczaty.

Edwin C. Krupp pisze dale;j:

Niebo przemawia do nas za posrednictwem ciat niebieskich — Stonca i Ksigzyca, planet i gwiazd —
one to wiec tworzq jego stownik. Odpowiednikiem regut gramatycznych jest ich zachowanie:
wschody i zachody, pojawianie si¢ i znikanie w roznych porach roku, spotkania i rozejscia czy tez

regularne obiegi bqdz beztadna blgkanina po przestworzach przestrzeni i czasu.

Siegajqc nieba, nasi przodkowie czerpali stamtqd wyobrazenia, ktore przetrwaly w ich
opowiesciach i wcigz jeszcze zyjq we wspolczesnym jezyku. Dla nich Stonce co wieczor umieralo,
by odradza¢ sie z kazdym switem, fazy Ksiezyca, na ktorego tarczy dostrzegali przerozne
stworzenia, odmierzaly czas, a kazda z por roku byta etapem awanturniczej podrozy Stonca przez
konstelacje zodiaku, podejmowanej wcigz na nowo z chwilg, gdy dobiegata konca. (...) opowiesci
tHumaczyly naszym przodkom nature swiata, jego niezmienne prawa i miejsce przeznaczone

ludziom, obecnie zas pozwalajg nam odtwarzac ich wierzenia. Wprawdzie wqtki jakie wykorzystujg,
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sq niezmiernie stare i gteboko skryte, nigdy jednak nie stracity na aktualnosci. Wcigz zachowujg
urok, albowiem w kazdym z nas drzemie pragnienie tadu i tesknota za niebem. Dlatego wiasnie i
dzis Ksiezyc wydaje sie nam romantyczny, a gwiazdy — tajemnicze.

Wedtug Josepha Campbella peilne przygod i1 niebezpieczenstw losy herosow stanowity w istocie
relacj¢ z weztowych etapow na drodze ku duchowej dojrzatosci, jaka podaza kazdy z nas, borykajac
si¢ przez cate zycie ze §wiatem. Poniewaz za$ Stonce rowniez pozornie zdaza wsrdd rozmaitych
zagrozen ku ostatecznemu triumfowi, jego coroczna wedréwka byla wplatana w tok heroicznej

legendy, ktorej bohaterem jest tak naprawdg po prostu ludzka dusza.

Z perspektywy bycia na ziemi mys$limy o niej, jak o nieskonczonej, niedostepnej w wielu miejscach
powierzchni, dopiero z chwilg, gdy si¢ od niej oddalamy u§wiadamiamy sobie, ze ta planeta nie jest
tak wielka, jak nam si¢ pierwotnie wydawato. Gdy spojrzymy w niebo, w jego nieograniczong
przestrzen, u§wiadamiamy sobie, ze nasza galaktyka jest tylko malutkim fragmentem niepoznane;j
struktury. Swiadomo$é, ze jak na razie w $wietle oficjalnej wiedzy, jest to jedyne miejsce, w ktorym

tli si¢ zycie, powinna wzbudzi¢ w nas niepokoj 1 troske o jej los.

W pewnym sensie w zrozumieniu tych relacji z otaczajacym nas §wiatem pomaga mi czgste

czytanie Ksiegi Koheleta:

Nic nowego po stoncem

(1, 3) Coz przyjdzie cztowiekowi z catego trudu, jaki zadaje sobie pod stonicem?

(1, 4) Pokolenie przychodzi i pokolenie odchodzi, a ziemia trwa po wszystkie czasy.

(1, 5) Stonce wschodzi i zachodzi, i na miejsce swoje spieszy z powrotem i znowu tam wschodzi.

(1, 6) Ku potudniowi ciggngc i ku potnocy wracajgc, kolistq drogg wieje wiatr i znowu wraca na
droge swojego krgzenia.

(1, 7) Wszystkie rzeki pbyng do morza, a morze wcale nie wzbiera; do miejsca, do ktorego rzeki
phng, zdgzajq one bezustannie.

(1, 8) Mowienie jest wysitkiem: nie zdota cztowiek wyrazi¢ stowami. Nie nasyci si¢ oko patrzeniem
ani ucho napetni stuchaniem.

(1, 9) To, co bylo, jest tym, co bedzie, a to, co si¢ stato, jest tym, co znowu sie stanie: wiec nic zgota
nowego nie ma pod stoncem.

(1, 11) Nie ma pamieci o tych, co dawniej zyli, ani tez o tych, co bedqg kiedys Zyli, nie bedzie

wspomnienia u tych, co bedg potem.’



Caly ten tekst, ktory jest jak wyznanie nie pozostawia ztudzen i mimo odleglego czasu, w ktérym
zostat napisany, wcale nie traci na aktualnos$ci. To pod jego wptywem w charakter moich prac
landartowych wpisatem przemiang, uzaleznienie od czynnikow zewnetrznych, los 1 biodegradacje,
nieuchronny rozpad pod nastgpne zycie, bez pretensji do nieSmiertelno$ci. Tak jak uniwersalnos¢
tego wyznania jest transgraniczna i ponadczasowa, tak i niektore formy, ktore drzemia w naszej

podswiadomosci nie znajg granic, kontynentéw i epok.

Pierwotng formg chcialem wyrazi¢ pewng tesknote za prostotg ducha i odczuwania, ktorg doskonale
nazwat i opisat Zdzistaw Skrok w ksigzce ,,Madro$¢ prawiekow”:

Tamten archaiczny swiat, cho¢ coraz bardziej odlegly, niezrozumiaty, kojarzony z biedq i
zacofaniem, lekcewazony, traktowany jako dzieciecy, a wigc niepowazny okres w dziejach ludzkosci,
kryje w sobie jednak niezniszczalng wielkos¢ i nadal promieniuje tajemnym blaskiem z otchtani
czasu. Takze z utajonych poktadow nas samych, z naszej nieswiadomosci uksztattowanej przez
tysigclecia, przechowujgcej Swiadectwa epok pierwotnych, w ktorych ksztaltowat sie wzorzec
czlowieczenstwa. Stqd nasze tesknoty do tamtych odleglych czasow, tesknoty niejasne, bardziej
przeczuwane niz Swiadome, ujawniajgce sie nieczesto i zaskakujgce nas samych. Wiemy, Ze cos
utracilismy, cos zgubilismy w ztudnym pedzie cywilizacyjnego postepu, czegos nam brakuje, tylko

nie wiemy czego.’

Z perspektywy lotu ptaka, o ktorej tak marzyliSmy przez tysiaclecia, snuje taka oto refleksje:
Dali$my rade, wzbiliSmy si¢ znacznie wyzej niz siggala wieza Babel, chodziliSmy po Ksiezycu,
odwiedzamy Marsa, dokonalismy kolejnego przekroczenia, okradliSmy kolejne miejsce z jego
swietej tajemnicy, ale czy nam cos to pomogto? ZrobiliSmy to, o czym marzyli nasi przodkowie —
dotknelis$my nieba, zwiedziliSmy je za naszego zycia, ale czy jestesmy dzigki temu czyms bogatsi,

czy o co$ biedniejsi?

Posiedlismy Ksiezyc 1 straciliSmy nim zainteresowanie, jak jednorazowg kochanka. Stofice
oddziatuje na nas juz tylko fizycznie, ale juz nie ma mi¢dzy nami takiej niewystowionej magii,

jakiej si¢ poddawali Egipcjanie, Majowie, Inkowie czy australijscy Aborygeni.

... Ziemia nie nalezy do cztowieka —
czlowiek nalezy do Ziemi.
Cokolwiek przydarzy sie Ziemi,

Przydarzy sie cztowiekowi.



Czlowiek nie utkat pajeczyny Zycia —

jest on niteczkq w tej pajeczynie.

Jezeli niszczy wigc pajeczyne,

niszczy samego siebie.

(z listu wodza Indian, Seattle, do prezydenta Stanéw Zjednoczonych, 1894)*

A co z nasza Matka Ziemia? Trudno tu méwic¢ o zwyklym braku szacunku, bo nasze obecne relacje
wotaja o pomste do nieba. Nasza Matka, udrgczona 1 ostatecznie wytrgcona z rOwnowagi,
oczywi$cie od czasu do czasu przypomina o swojej mocy, przywolujac nas do porzadku, gdy
demoluje ludzkie dzieto kolejnym Zywiotem, ale na pewno nie jest to wspdtmierne do tego, co my
jej zadajemy, doprowadzajac do kolejnej katastrofy ekologicznej, do wymarcia kolejnych gatunkow,

do totalnej dewastacji lasow 1 stopniowej degradacji zycia na ziemi, w powietrzu i w wodzie.

Systematycznie podrzynamy gataz, na ktorej siedzimy, a gdy wreszcie si¢ ztamie, nieuchronnie
spadniemy w otchtan, z ktorej nie bedzie dokad ucieka¢. Cywilizacja, ktorg wytworzyliSmy staje si¢
bowiem potworem pozerajagcym wiasny ogon. Potencjat nuklearny jest wstanie wielokrotnie
zniszczy¢ wszelkie zycie na naszym globie. Miliony ton $§mieci, mutacje genetyczne roslin i
zwierzat, dziury ozonowe, skazenia nuklearne, degradacja puszczy amazonskiej, eksploracja gazow
hupkowych czy kopalnie diamentdéw to tylko nieliczne przyktady ludzkiej gtupoty, chciwosci i

braku wyobrazni.

Ciekawos¢ rzadzi naturg ludzka od zawsze, od mitycznego wygnania z raju, ale czy to nie jest
najwyzszy czas, by te ciekawo$¢ pchna¢ na zupetnie inny tor? Sprawdzié, co by bylto, gdybysSmy
sprobowali sobie u§wiadomi¢, ze wszystko jest jednoscia, ze szkodzac srodowisku szkodzimy
sobie? Ze nasza pazerno$¢ jest destrukcyjna i funduje nam samozaglade? Tego typu etyczne
rozwazania s organicznie wpisane w moja prac¢ podejmujacg dialog z natura, jednym z jej sensow
jest odkrycie $wiata na nowo i zadanie fundamentalnego pytania o postawe cztowieka wobec

$wiata, ktorego jest czescia.
Jolanta Brach-Czaina w ,,Etosie nowej sztuki” pisze:

Swiat wytworéw czlowieka sprzyja mu i zagraza, budzi lek i nadzieje, wyzwala wiec podobne
postawy do tych, jakie dawniej budzita natura. Gdy dawniej cztowiek probowat symbolicznie
zapanowac nad naturg, to dzis probuje symbolicznie okielzna¢ zywiot cywilizacyjny. Narzucajgc na

wilasne przedmiotowe otoczenie wartosci artystyczne, podporzgdkowuje je systemowi wartosci



przez siebie samego wybranych, przez siebie samego uznawanych za wyzsze wartosci ludzkie.’

O tym, ze podbite lady, znane i1 niedoceniane przestrzenie mozemy na nowo dostrzec i si¢ nimi
zachwyci¢ pieknie, metaforycznie pisat Michel Tournier w swojej ksiazce ,,Pigtaszek, czyli
Otchtanie Pacyfiku”. Opowiedziat stara, dobrze znang histori¢ stynnego rozbitka z innej
perspektywy: Robinson w swoim osamotnieniu wyznaje bogobojng zasadg¢ ora et labora, mnozy
zupelie mu juz niepotrzebne zapasy, hoduje nie wiadomo po co dzikie zwierzeta, nie zauwazajac
pigkna miejsca, w ktorym przyszto mu zy¢, bo caty czas marzy tylko o wydostaniu si¢ z niego.
Przypadkowo spotkany dzikus Pigtaszek swoja rado$cia zycia i niebanalnymi performansami
doprowadza do catkowitej katastrofy mienia i wgladu na rzeczywisto$¢ swojego niegdysiejszego

wybawcy. I od tego czasu:

Kazdy ranek byt dla niego pierwszym, absolutnym poczgtkiem historii sSwiata. Pod stonncem-Bogiem
Speranza tetnila wiecznym czasem terazniejszym, bez przesztosci i bez przysztosci. Nie ma zamiaru
porzucac tej wiecznie trwajgcej chwili, balansujgcej na ostrzu paroksyzmu doskonatosci, aby rungé

w Swiat zuzycia, kurzu i ruin.’

Joseph Campbell uwaza, ze spoteczenstwo pierwotne, na ktore napiera cywilizacja biatego
cztowieka zaczyna si¢ rozpadac. To samo dzieje si¢ z nami, odkad nasze mity zaczety znikac:
jednostka staje si¢ coraz bardziej $lepa na pigkno otaczajacego ja Swiata, gdyz stracita znajomos¢
niegdy$ powszechnego jezyka, aby si¢ z nim komunikowaé. Z misji gromadzenia, planowania,
zdobywania moze wytraci¢ nas jedynie niefrasobliwy, do§wiadczajacy $wiata po dawnemu

Pietaszek.



3. Ikonografia

W projekcie mojej pracy siegnalem po uniwersalne symbole: Stonca, Ksi¢zyca, gwiazd i pszczoty.
Zestawienie ich ze sobg byto spotkaniem pierwiastkéw: tego ziemskiego i kosmicznego. Kazdy z
tych wizerunkéw ma osobng, bogatg warstwe znaczeniowg. Punktem wyj$cia jest mandala, od
zarania dziejow powigzana z boskim, kolistym wyobrazeniem $wiata, od zamierzchtych czasow
wazny elementem kultury cztowieka. RoOwnie pierwotna byla ludzka fascynacja stoncem,

gwiazdami, ksiezycem i ruchem kolistych cial niebieskich.

3.1 Mandala: Stonce i Ksiezyc

Podstawowym pragnieniem kazdego organizmu jest cheé przezycia i przedtuzenia gatunku. Zeby
spetic te pragnienia zwierzeta i ludzie potrzebujg specyficznego miejsca, ktore ochroni je 1 ich
potomstwo przed zmiennymi warunkami atmosferycznymi i innymi niebezpieczenstwami. W
zwiagzku z tym powstaja nory, dziuple, gniazda i prymitywne domostwa. Wszystkie one sg mniej lub
bardziej okragte. RoOwniez $wiat bedacy w zasiegu naszego wzroku jest okragly. Jak pisze Zdzistaw
Skrok: Okrqg jest na state wpisany w strukture naszego umystu. Jest jedng z najwazniejszych
kategorii organizujqgcych postrzeganie swiata. Koto jest symbolem nieba, transcendencji,
nieskonczonosci, doskonatosci i jednosci, absolutu, kosmosu.” Dom dla cztowieka byt, jest i pewnie
do konca bedzie symboliczng osig §wiata — axis mundi, ktéra wyznacza jego do§wiadczenie

rzeczywistosci.

Najstarszym znanym ludzkim symbolem jest krzyz wpisany w koto, czyli synteza wertykalnej linii
zycia i horyzontalnej linii $mierci. Na przecieciu tych linii znajduje si¢ nasza pozycja w
otaczajacym nas §wiecie. To nic innego, jak wspotczesne wspotrzedne GPS precyzyjnie
lokalizujace nasze miejsce we wszechswiecie. Z tego pierwotnego znaku wywodzi si¢ buddyjska i
hinduska mandala, ktéra symbolizuje doktadnie to samo: caty §wiat, §wigty krag, centrum, koto
zycia, koto losu i przeznaczenia. Mandala na planie kota jest uniwersalnym znakiem pojawiajagcym
si¢ w roznych kulturach wystepujacych w roznych miejscach naszego globu i w roznym czasie np.
w chinskiej Ksiedze Przemian, symbolu pierwotnej jednosci wszelkiego bytu, w Kole Dharmy
symbolu reinkarnacji czy w gotyckich $wiatyniach w formie §wietlistych rozet. Warto doda¢, ze na
dtugo przed mandalami pojawity si¢ na swiecie kamienne kreggi, uktadane wokot grobowca

cztowieka neandertalskiego 50 tysigcy lat temu.



Mandala jest zatem naturalng formg postrzegania naszego otoczenia, zbudowang wokoét centralnego
punktu, formg obficie wystepujacq w naturze — w matematycznej logice kwiatow, ksztalcie Stofica,
Ksiezyca, gwiazd, planet, stoi drzew, ptasich gniazd czy kregéw na powierzchni wody, spiralach
wiejacych wiatrow, a nawet w konstrukcji galaktyk. Nie bez znaczenia sg proporcje ludzkiego ciata
w kolistym odbiorze rzeczywistosci. Czlowiek z roztozonymi na bok r¢kami i rozstawionymi
nogami tworzy piecioramienng gwiazde-pentagram, ktory doktadnie wpisuje si¢ w koto. Koto to
takze powtarzajace si¢ sekwencje rzeczywistosci: obrot Ziemi dookota wiasnej osi czy cykliczne
pory roku wynikajace z kolistego obiegu Ziemi wokoét Stonica czy Ksiezyca wokot Ziemi. Rytuaty
religijne wielokrotnie zaczynajg si¢ od nakreslenia §wietego kregu i towarzyszy on duchowym
doznaniom. Koto to idealny, boski ksztatt. Hildegarda z Bingen tworzyta mandale, poprzez ktore
chciala przekaza¢ wizje pochodzace od Boga. Jego samego widziata jako siedzacego na tronie,
otoczonego $wietlistym kregiem. Mandale tworzyt takze inny mistyk, Jakub Boehme, a takze

filozof Giordano Bruno. Dla Junga koto-mandala bylo zwigzane z jaznig i centrum osobowosci.

Koto to wreszcie sekwencja powracajacego czasu, ktorg tak pieknie zdefiniowal moj ulubiony
biblijny medrzec: To, co jest, juz byto, a to, co ma by¢ kiedys, juz jest; Bog przywraca to, co

przemineto. (Koh 3, 15).*

Nakreslenie kota jest czynno$cig magiczng, w jego wngtrzu przestrzen zamienia si¢ ze zwyklej w
Swigtg. Jest proba nawigzania tacznosci z najbardziej niezwyklymi boskimi tworami Stoncem 1

Ksiezycem i ich kolistymi ruchami, ktére wyznaczaja harmoni¢ wszechswiata.

Stonce i Ksigzyc to dwa obiekty-mandale z ikonografii mojego ziemnego obrazu. Dzien i noc to w
pewnym sensie wszystko. Mozemy by¢ pewni, ze cala ludzko$¢ i wszelkie ziemskie stworzenie w
czasie i przestrzeni bylo pod ich wigkszym lub mniejszym wplywem fizycznym, duchowym czy
wrecz metafizycznym. Prawdopodobnie kazda spotecznos$¢ ludzka (a moze 1 zwierzgca) musiata
by¢ pod wptywem wschodow 1 zachodow Stonca i Ksigzyca. Dla wielu kultur fenomen tych ciat
niebieskich przybierat posta¢ boskg. Zycie na Ziemi ciagle jest $cisle uzaleznione od tego uktadu
galaktycznego i zmienia si¢ w zalezno$ci do aktualnych wzajemnych relacji jego elementow.
Mogltbym tu przytoczy¢ setki przyktadow kultu Stonca 1 Ksiezyca, ktore znamy z historii, ale to by

mogto niepotrzebnie zdominowaé charakter mojego wywodu.

Mandala ksi¢zycowa to praca minimalistyczna powstala przez wyciecie tta wokot wykreslonego

10



kota, a jej trawiasta faktura, jak mysle, bardzo sugestywnie imituje powierzchni¢ Ksiezyca widziang
z ziemskiej perspektywy. Statyczny ksztatt mandali podkresla pasywny, bierny charakter planety.
Tradycyjnie, jako symbol, ksiezyc jest zwigzany z kobiecoscig, ptodnoscig (a jednymi z jego
klasycznych personifikacji sg Diana, bogini przyrody i ksiezycowego §wiatta czy Selene o
oslepiajaco bialej twarzy), uosabia to, co niezbadane, nie§Swiadomos$¢, podziemny §wiat, ukryte
poktady w ludzkiej duszy, reinkarnacjg, sen i $mieré. Jego przemiany w ciggu miesigca, stopniowe
pozeranie przez ciemnos¢ 1 odradzanie si¢ z niej kojarzg si¢ z czasem. Ksiezyc jako odwrotnos¢
Stonca symbolizuje takze to, co utracone. Do legendarnej krainy, ksiezycowego limbusa trafiaja
nasze niespelnione marzenia i nadzieje, stracony czas, slowa rzucone na wiatr czy zlamane
przyrzeczenia. A zatem ksiezyc jest takze niepokojacym symbolem, ktory troche napawa nas

lekiem.

Mandala stoneczna, duzo wigksza od ksiezycowej, jest ekspresyjna i dynamiczna, uosabia
zyciodajng sife i witalno$¢. Rosnace kregi symbolizuja energie, ktéra nieustannie emituje Stonce.
Trojkatne, symetrycznie umieszczone formy na zewnatrz okregdéw potegujg t¢ dynamike
nawigzujac do popularnych wizerunkdéw stonecznych. Stonce jest sercem $wiata, symbolem sity i
tworczej mocy, odwagi, zycia i fadu panujacego w kosmosie (w mitologii odzwierciedla je Helios,
ktory $wietlistym rydwanem przemierza §wiat, gwarantujac porzadek dnia i nocy). Stonce to takze
wladza i potega, ta boska badz sprawowana z boskiego nadania, a wszelkie jego stany sg przejawem

woli bostwa — np. za¢mienie to stan przerazajacy, zwiastujacy koniec §wiata.

Uzywajac tych symboli chciatem cho¢ troche odwota¢ si¢ do tej pierwotnej duchowosci,
nieskazonej intelektualnym przekazem o alternatywnych bostwach. Takiej bezposredniej

metafizycznej relacji z zywiotem, ktory stanowi o moim istnieniu lub nieistnieniu.

Wazny jest takze sposob ogladania mojego Land Artu. Dwa pierwotne zywioty i potezne,
kosmiczne symbole przypisane niebu, sg zarazem z nieba ogladane, co staje si¢ spelnieniem
niemozliwego: ogarni¢cia ludzkim okiem wszech§wiata z gory, jako catosci. Obie mandale sa ze

soba nieodtacznie zwigzane, jak oczy Horusa — prawym byto Stonce, a lewym Ksiezyc.

Stonce 1 Ksigzyc widziane na wielkiej trawie, z poktadu samolotu, to takze pewne odwrocenie
porzadkow 1 przewrotne skierowanie naszego spojrzenia ku gorze, tej rozumianej metafizycznie,
jako pole spotkania z tymi i1 przysztymi pokoleniami, z tajemnicg wszech§wiata, ktora towarzyszy

nam réwniez w naszych obecnych, racjonalnych czasach. Za pomoca tych symboli na horyzoncie
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otwiera si¢ przed nami przestrzen tego, co w nas pierwotne, nieodgadnione, zwigzane z cyklami

przyrody i niezbywalnie zwigzane z naszym istnieniem.

W projekcie znajdowato sie tez kilka mandali gwiezdnych, jednak nie doszto do ich realizacji z
przyczyn ode mnie niezaleznych. Te niezrealizowane mandale gwiezdne mialy by¢ prostymi liniami
zbiegajacymi si¢ w jednym punkcie, poprzez co chcialem podkresli¢ ich §wietlistos¢ i

niematerialno$¢. O planowanym przedstawieniu pszczoty pisz¢ obszernie w osobnym rozdziale.

3.2 Pszczola

Wizerunek pszczoty to niezrealizowany fragment zaprojektowanej kompozycji. Niestety nie
mogtem dokonczy¢ rozpoczetego zadania. Sztuka w przestrzeni publicznej, a szczegdlnie w
sgsiedztwie tej tak specyficznej, jaka jest lotnisko ma swoje ograniczenia, z ktoérymi trzeba si¢
pogodzi¢. Symbol pszczoty jest niemniej na tyle wazny dla mnie, ze zastuguje na osobne

omowienie.

Pszczoty sa mi bliskie gdyz ukonczytem Technikum Pszczelarskie i mam ojca pszczelarza. Wiem o
nich zatem duzo, a takze siggalem wielokrotnie po ich wizerunki w réznych projektach graficznych
dla zaprzyjaznionych pszczelarzy. Pszczota jest takze dla mnie waznym symbolem, ktory wydaje
sie szczegdllnie istotny w kontekscie sztuki ziemi, bo wyrazajacym relacje z natura, role

harmonijnego wspolistnienia z nig, czy nawet — che¢¢ dziatania dla jej dobra.

Poza ogromnym wkiadem w $wiat przyrody, pszczota jest owadem magicznym, mitycznym i
symbolicznym. Niesie za sobg takze wyrazisty, pozytywny przekaz wspolnotowosci i troski o te
wspolnote i jej zasoby. Uznatem zatem za wazne uzycie jej w moim ziemnym obrazie. W projekcie
pracy pszczota zmierzata w strone stonca, mijajac ksiezyc i gwiazdy — stala si¢ zatem cze¢scia
kosmosu nakreslonego na swidnickiej tace, naturalnym miejscu wystepowania tych owadow.
Symbolizuje pozyteczne latanie albo, w terminologii biologicznej, latanie z pozytkiem (czyli z
boskim nektarem, z ktorego wytwarza miod), a to w kontekscie lotniska nabieralo nowego

znaczenia.

Pszczota jest rowniez symbolem procesu odradzania si¢ zycia, czego dokonuje zapylajac kwiaty.
Istnieje teoria, Ze kilka lat po wyginigciu pszczot na Ziemi zginie wszelkie zycie. Z biologii pszczot

wiem réwniez, ze ma ona bezposrednig relacj¢ ze Stoncem — z chwilg gdy zlokalizuje w przestrzeni
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tzw. pozytek, informuje o tym pozostate robotnice za pomocg specyficznego tanca, aby i one mogly
znalez¢ dla siebie cos stodkiego, a Stonce jest punktem odniesienia w tej topografii miejsca.
Pszczotla jest takze symbolem ekologii, udanego, dobrze zorganizowanego zycia spotecznego,
pracowitosci 1 aktywnosci na rzecz innych. Jest $wietym owadem, bohaterka wielu mitow 1 wazng

czegscig, rdwniez mojego, Zycia.

Nie jest to bez znaczenia, ze pszczola ma bezposredni zwigzek z regionalng gospodarka
Lubelszczyzny, czyli Spotdzielnig Pszczelarska Apis czy Fabryka Cukierkow ,,Pszczétka” Sp. z oo.,
no i oczywiscie jedynym w Polsce Technikum Pszczelarskim w Pszczelej Woli. Pszczele symbole,
nazwy i odwolania odnajdziemy zresztg na catym $wiecie, stownik symboli Wiadystawa
Kopalinskiego zawiera az dwie strony na temat symboliki, okreslajac pszczote w duzym skrocie
jako: czytelny i pozytywny znak, obecny pod kazdg szerokoscig geograficzng i w kazdym
historycznym czy mitycznym czasie, a takze symbol czystosci, porzqdku, altruizmu, postuszenstwa,

zmartwychwstania, mitosci, ptodnosci itd.’
Pszczota, ktora miata si¢ pojawi€ na lotnisku, zaistniata ostatecznie rok pozniej w Warszawie w

parku Szczesliwickim podczas glosnej ekologicznej akcji ,,Adoptuj pszczole”, ktdrg wspieratem

artystycznie na zaproszenie organizacji Greenpeace.
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4. Inspiracje

Wspotczesna nauka i technika oferuja o wiele wigksze mozliwosci ogladania powierzchni naszej
planety z gory, z odpowiedniego dystansu, niz miato to miejsce na przyktad dekade temu.
Powszechna dostepnos¢ drondéw i ich stosunkowo przystepne ceny, zdjecia satelitarne z licznych
obiektow okrazajacych Ziemig, ich powszechno$¢ w przestrzeni wirtualnej za pomoca map Google,
stwarzaja nowg przestrzen do artystycznej kreacji. Te wizerunki ,,§wiata jak na dloni” zmieniaja
nasz punkt widzenia i obserwacji rzeczywistosci, umozliwiajg spojrzenie z zupehie innej

perspektywy.

A jeszcze nie tak dawno byto to nie do pomyslenia. Pamigtam czasy, kiedy zdj¢cia lotnicze byty
Scisly tajemnicg panstwowa, za ktorej ujawnienie mozna byto mie¢ powazne klopoty. Obecnie
wielu ciekawych §wiata ludzi intensywnie przeglada ogdélnodostepne fotografie lotnicze czy
satelitarne w poszukiwaniu ukrytych pod ziemig artefaktow takich, jak np. ostatnio odkryte kregi w
Cedyni. Okragle obiekty na polu w okolicy Cedyni w Zachodniopomorskiem sa widoczne tylko z
lotu ptaka. Jedynie z tej perspektywy widac, ze zboze w tym miejscu ma troche inny odcien i to
wlasnie dwa lata temu zauwazyl paralotniarz. To spostrzezenie stato si¢ przyczynkiem do badan
archeologicznych i zdobycia nowej wiedzy na temat tego regionu — okazato sig, ze kregi
najprawdopodobniej sg pozostatosciami po rolniczych plemionach sprzed 7 tysigcy lat, ktore

stworzyly koncentryczne rowy o sakralnym znaczeniu.

Rozwo6j umozliwil nam takze inne spojrzenie na otaczajacy nas $wiat, stal si¢ on dla nas czyms$ w
rodzaju niekonczacego sie obrazu, gdzie réznice migdzy mikro- i makroskalg ulegajg zatarciu.
Przed wspotczesnym cztowiekiem otwierajg si¢ nowe mozliwosci percepcji $wiata, w ktérym zyje,
marzenia o jego boskim ogladzie stajg si¢ faktem. W ksigzce ,,Earth from space” mozemy
przygladac si¢ fotografiom satelitarnym z roznych stron naszego globu. Uderza nas w tym
niezwykta réoznorodno$¢ kreacji naturalnych struktur i ich konfrontacja z dziatalno$cia cztowieka.
Moja uwage przykuta fotografia wykonana nad amerykanskim stanem Kansas, gdzie wszystkie pola
uprawne ze wzgledu na obrotowe systemy irygacyjne sg okragte. Jej catkowite przeciwienstwo to
fotografia wykonana nad Lubelszczyzna, ktéra przypomina monstrualny patchwork pozszywany z
roznokolorowych, nieregularnych linii i prostokacikoéw (uwzgledniajac te roznice, rozsadnym
dziataniem dla mnie byt wybor okragtej formy maksymalnie kontrastujacej z przylegtymi polami).
Jeszcze inny widok stanowig z kolei nieregularne, porozsypywane okregi pol w Arabii Saudyjskie;j.

Te trzy odlegle od siebie miejsca na planecie, widziane z kosmosu przypominajg abstrakcyjne
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malowidla, ktorych logika i struktura odpowiadaja rozmaitym, przyrodniczym i spotecznym
uwarunkowaniom panujagcym na danym obszarze. Jak trafnie zauwazyta Susan Sontag w swoim

eseju ,,0 fotografii™:

Ostateczna mgdros¢ obrazu fotograficznego kryje si¢ w stwierdzeniu: ,, Oto powierzchnia. A teraz
myslcie, a raczej czujcie to, co sie pod niq kryje. Pomysicie, jaka musi by¢ ta rzeczywistosc, jezeli

wyglgda w ten sposéb.”

Z ptasiej perspektywy okazuje si¢ takze, ze wiele miejsc na Ziemi widzianych w makroskali jest
niezwykle podobnych do swoich odpowiednikoéw mikroskali np. delty rzek czy niektore masywy
gorskie majg prawie identyczng forme, jak te na przyktad w piaskownicy po deszczu. Lecac
ostatnio samolotem w nocy, przy petni ksiezyca i maksymalnej przejrzystosci powietrza,
obserwowatem rozrzucone w przestrzeni malutkie miejscowosci i rozlegte aglomeracje miejskie.
Swiatto lamp ulicznych tworzyto uktady przypominajace konstelacje gwiezdne, a rejony duzych

miast z wielkg ilo$cig zrédet Swiatta budzity skojarzenie z drogg mleczna.

To wlasnie z lotu ptaka mozemy dostrzec, jak wszystko faczy si¢ ze soba i nawzajem przenika cho¢
z pozoru stanowi samodzielny byt. Wszystko rowniez ulega nieustannej przemianie — to samo
miejsce za kilka miesiecy czy tygodni okazuje si¢ mie¢ inne oblicze. Z pozycji podniebnego
obserwatora dos§wiadczamy, ze §wiat, jaki znamy jest w nieustannej transformacji dtuzej lub krécej
roztozonej w czasie. Prowadzi to do konstatacji, ze my, ludzie, w tym dynamicznym $wiecie natury
jestesmy ledwie kilkudziesigcioletnim stanem skupienia, ktéry w odpowiednim czasie w proch si¢

obroci 1 wejdzie do dalszego obiegu.

Wrazenie $wiata jako cato$ci jest szczeg6lnym doswiadczeniem, danym obecnie tylko nielicznym.
Buddysci twierdza, ze ludzie zazwyczaj dzielg rzeczywisto$¢ na czesci i w ten sposob odbierajg
sobie mozliwos$¢ ujrzenia wspotzaleznosci wszystkich zjawisk. Wszystkie zdarzenia, te obecne 1

przyszte, pochodzg z jednego Zrddta i wzajemnie od siebie zalezg.

Thich Nhat Hanh w ksigzce ,,Cud uwaznosci” pisze:

Rozwaz przyktad stotu. Istnienie stolu jest mozliwe dzigki istnieniu rzeczy, ktore moglibysmy nazwaé
., Swiatem nie—stotu” jest to las, w ktorym rosto i zostato Sciete drzewo, stolarz, ruda zelaza, ktora

przybrata forme gwozdzi i Srub, i niezliczona ilos¢ innych elementow, ktore majg zwiqzek ze stotem
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— rodzice i przodkowie stolarza, stonce i deszcz, dzigki ktorym moglo wyrosngc drzewo.(...) Ktos kto

patrzqc na stél, widzi Wszechswiat jest w stanie zobaczy¢ Droge.”

Moj ulubiony pisarz Herman Hesse myslat podobnie:

W nic bowiem w swiecie nie wierze tak glteboko, Zadne inne wyobrazenie nie jest mi tak drogie jak
poglad, ze caly swiat jest boskq jedniq i wszelkie cierpienie, wszelkie zto polega tylko na tym, ze my
poszczegolni ludzie nie czujemy sie juz nieodigcznymi czgstkami tej catosci, Ze Ja przydaje sobie

zbyt wielkie znaczenie.”

Indyjski mistyk 1 wizjoner Sri Vast poetycko obrazuje relacje ,,mnie” jako czg¢sci nalezacej do

wiekszej catosci:

Kiedy ja oddycham,
doswiadczam tego, jak caly wszechswiat
oddycha wraz ze mng

Jjednym, jedynym oddechem.

Gdy spoglgdam w niebo,
czuje, ze cate niebo oddycha razem ze mng.
Jest interakcja z catoscig,

w ktérej doswiadczam siebie samego — rozptywajqcego sie w catosci.”

Az chcee si¢ zapytac: brzmi wspaniale, tylko jak stgpi¢ ego, szczegolnie to wybujale — artystyczne?

Prymat ,,Ja”, dzielenie boskiej jedni na czesci, co uniemozliwia dostrzezenie jej jako przenikajacej
si¢ calo$ci, wydaje si¢ by¢ bolaczka wspodtczesnych czasow. Sztuka ,,z lotu ptaka” jest
przywrdceniem ogladu $wiata z uwzglednieniem najrozmaitszych jego przejawdw 1 zaleznosci.
Jednocze$nie majac na uwadze powyzsze rozwazenia mistykow, medrcow i filozofow, w proces
tworczy ziemnego obrazu wpisalem takze jego naturalny, nieuchronny proces rozpadu. Jest w nim
zawarte szczegolne efemeryczne zycie, ktore oddaje miejsce innemu. Jako nieustajgcy entuzjasta
natury nie chce konkurowac z jej walorami, zamiast tego wolg zaprosi¢ jag do wspotpracy. Staram
si¢, by moje dziatanie harmonijnie scalito si¢ ze srodowiskiem, w ktérym zaistniato. Moge

dywagowac¢ nad dlugotrwatym procesem przemian, ale i tak nieprzewidywalno$¢ zywiotow moze w
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kazdej chwili wzig¢ mnie z zaskoczenia i to wlasnie te ceche cenie sobie w nich najbardzie;.

(...) Cztowiek nie moze zbadac dziela,

Jjakie si¢ dokonuje pod stoncem;

Jjakkolwiek sig trudzi,

By szukac — nie zbada.

A nawet medrzec, chociazby twierdzil, Ze je zna —
nie moze go zbadac.

(Koh 8, 17)™

W nattoku informacji, czgsto naktadajacych sie na siebie, a nawet wykluczajacych si¢ nawzajem, w
tym szalenczym, medialnym szumie niedo§wiadczony umyst moze pogubi¢ si¢ w rozumieniu co
jest prawda, a co jest falszem, jak zy¢ i komu wierzy¢. Jednak ta fundamentalna niepewnos$¢ nie jest
niczym nowym. Wlasnie po to, by rozwiac te watpliwosci 1 da¢ cztowiekowi egzystencjalne

ukojenie powstaty mity.

Joseph Campbell w ,,Potedze mitu” uwaza, ze:

...mitu nie mozna wymysli¢, ani juz istniejgcego zniszczy¢. Nigdy si¢ nie starzeje, zmienia jedynie
maski i potrafi si¢ przystosowac do ducha czasow. Mitologie wiec to ,, piesni wszechswiata”, klucze
do naszego ukrytego potencjatu duchowego. Mit otwiera Swiat na wymiar tajemnicy, na
zrozumienie, ze ta tajemnica lezy u podtoza wszelkich form. Jesli tracisz ten wymiar tracisz
mitologie. Kiedy przez wszystkie rzeczy przeziera tajemnica, wszechswiat staje si¢ jakby swietym
obrazem. Zyjgc tu w swoim rzeczywistym Swiecie, w kazdej chwili nawigzujesz tgcznosé z
transcendentng tajemnicq (...) Wszystko co ludzie majq wspolnego objawia si¢ w mitach. Mity to
opowiesci o naszych trwajgcych wieki poszukiwaniach prawdy i sensu znaczen. To klucz do

duchowych mozliwosci cztowieka."

Carl Jung twierdzi, ze:
...mity stanowiq trwaly element zbiorowej nieswiadomosci i przekazywane sq z pokolenia na
pokolenie w formie wrodzonych idei, czyli trwatych pierwotnych obrazow ilustrujgcych

najwazniejsze momenty i problemy w zZyciu czlowieka zaréwno pierwotnego jak i wspotczesnego.'®

Mysle, ze praca, ktéra wykonatem na lotnisku dotyka kilku mitow, jak chocby tego juz
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wspomnianego o odwiecznej potrzebie latania, o Stoncu, o Ksiezycu, o Ziemi czy o ich wspdlnych
przygodach. Jest w niej tez co$ z proby powotania do zycia wizji wszechswiata jako ,,Swigtego
obrazu” przez jego kluczowe symbole, ktore odwotujg si¢ do ludzkich emocji 1 gteboko

zakodowanego arsenatu skojarzen.

,»Czucie 1 wiara wigcej mi mowi niz medrea szkietko 1 oko” — powtorze za romantycznymi
bohaterami. Projektuje swoje prace intuicyjnie, a dopiero pdzniej zastanawiam si¢ nad ich sensem.
Nie kalkuluje¢ ich znaczenia na zimno, cz¢sto pozostaja nierozpoznane do konca takze dla mnie, ich

nieodkryta tajemnica mnie pochlania i stanowi sens tworzenia.

Albert Einstein pisat o tym, ze brak tworczego zdziwienia si¢ $wiatem prowadzi ku wewnetrzne;]
martwocie:

Tajemnica jest najwigkszym naszym przezyciem. Stanowi ona owo zasadnicze odczucie, ktore
towarzyszy prawdziwej sztuce i wiedzy od samego zarania. Kto nie zna tego uczucia i nie umie juz
sig dziwié, kto nie potrafi juz zdoby¢ si¢ na zdumienie, tego muszq uznac za martwego, poniewaz
oko jego zgasto (...). Zycie wydawatoby mi sie puste, gdyby nie pocigg do tego, co jest wiekuiscie

nieosiggalne w dziedzinie sztuki i badan naukowych."

Z kolei Ana Mendieta pisala nastepujgco o poszukiwaniu autentycznosci w sztuce 1 zyciu:
Uswiadomitam sobie, Ze malarstwo nie bylo dostatecznie prawdziwe dla obrazow, ktore chciatam
przywolac. Poprzez ,, prawdziwe” rozumiem potezne i magiczne. Zdecydowatam, ze jesli chce
zawrzeé te magiczne wlasciwosci, musze pracowaé bezposrednio z naturq. Ze musze dotrzeé do

Zrédia Zycia do ziemi."
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5. Historia realizacji

Zaplanowatem ulokowanie swojego pierwszego projektu wzdhuz pasa startowego i symbolicznie
wykorzystalem wizualng tacznos¢ mikro- 1 makrokosmosu. Ze wzgledu na podtuzny ksztatt
przestrzeni, praca musiata zawiera¢ kilkanascie elementdw, tak by racjonalnie wypetni¢ trawiaste,
smukte prostokaty. Idealnym symbolem wydat mi si¢ stonecznik, ktory moze by¢ stoncem czy
kwiatem w ksztalcie rozety, a rowniez moze by¢ §wiecaca gwiazda na firmamencie. Miedzy
rosngcymi kwiatami-gwiazdami latajg pszczoty. Pszczoty nie sg przypadkowe, jak wspominatem —
ich latanie odbywa si¢ z pozytkiem dla otoczenia, jak i symbolizuje proces odradzania si¢ zycia

dzieki zapylaniu kwiatéw. Oprocz tego pszczoty sa elementem mojej prywatnej mitologii.

Naziemne formy zostaty tak zaprojektowane, by tatwo mozna byto je wykona¢ za pomocg traktora.
Przygotowana gleba miata by¢ obsiana ro§linami miododajnymi, ktére kwitng w odpowiednie;j
porze roku i w okreslonym kolorze, kontrastujac z zielonym trawnikiem: rzepak na z6tto, facelia na
fioletowo, gorczyca na biato. Koncepcja ziemnego obrazu na terenie lotniska nie byta nigdy

wczesniej spotykana, wiec wladze portu lotniczego miaty duzy problem z akceptacja projektu.

Powazng obawa dotyczyta ryzyka dekoncentracji pilota podczas nawigacji samolotu. Lotnisko jest
obiektem szczegdlnym pod wzgledem dbatosci o bezpieczenstwo, wigc wszystkie oddolne
inicjatywy musza by¢ zaakceptowane przez odpowiednie stuzby i urzedy. Watpliwosci miat dziat
operacyjny lotniska, ktory uznat, ze rozproszony tak niespodziewanym widokiem pilot moze
spowodowac katastrofe lotnicza. Z tego powodu lotnisko wystapito o opini¢ do Urzedu Lotnictwa
Cywilnego. Po kilku miesigcach przyszta odpowiedz. Wynikato z niej, ze w odlegtosci stu metrow
od pasa startowego nie moze znajdowac nic innego poza regularnie strzyzonym trawnikiem.

Decyzja ULC nie podlegata negocjacjom.

Upadta wigc pierwotna koncepcja, ale pojawit si¢ inny pomyst. Sasiednia posesja przy lotnisku
cywilnym okazata si¢ by¢ lotniskiem nalezagcym do aeroklubu. Kwadratowy obszar trawiastej
plaszczyzny o boku 1000 metréw z jednym, rowniez trawiastym, pasem startowym wydawat si¢
by¢ dobra alternatywna w stosunku do pierwotnej koncepcji. Jednak dzialania w tej nowej,
atrakcyjnej przestrzeni rowniez wymagaly uzyskania pozwolenia od Urzgdu Lotnictwa Cywilnego.
A dodatkowo trzeba byto otrzyma¢ pozwolenie od Regionalnej Dyrekcji Ochrony Srodowiska

poniewaz ten obszar, z uwagi na wystgpowanie na nim endemicznego gatunku susta
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peretkowanego, zostat wpisany do rejestru obszaroéw przyrodniczych podlegajacych ochronie
prawnej w ramach programu Natura 2000. W zwigzku z tym musiatem zglebi¢ biologie tego
gatunku i przystapié¢ do negocjacji z RDOS. Po uplywie kilku tygodni dostalem szczegotowe
wytyczne co do uwarunkowan przyrodniczych dotyczacych mozliwos$ci realizacji mojej pracy na

terenie Natura 2000. Jako ze owe sugestie byly bardzo precyzyjne, zacytuje je niemalze w calo$ci:

Charakter przedsiewziecia: uzyskanie obrazéw na terenie trawiastej murawy lotniska w Swidniku

(obszar N2000 jw ) tzw. land artow.

Obszar Natura 2000 Swidnik jest siedliskiem sustow peretkowanych, gatunku podlegajgcego
zarowno rygorom krajowej ochrony prawnej (ochrona gatunkowa), jak i ochrony UE (gatunek
priorytetowy, naturowy itd.) oraz konwencjom miedzynarodowym. Suset peretkowany jest na terenie
ww. obszaru jedynym przedmiotem ochrony. W zwiqzku z powyzszym w mysl art. 33 ustawy z dnia
16 kwietnia 2004 roku o ochronie przyrody (Dz.U z 2013 r. poz. 627), w ktorym zabrania sig¢
podejmowania dziatan moggcych w istotny sposob pogorszy¢ stan siedlisk przyrodniczych oraz
siedlisk gatunkow roslin i zwierzqt, a takze w istotny sposob wplyngc¢ negatywnie na gatunki dla,
ktorych ochrony zostal wyznaczony obszar Natura 2000, dzialania dopuszczone w przedmiotowym
przedsiewzieciu muszq by¢ zgodne z zapisem przytoczonym na wstepie. Suset peretkowany, bedgcy
przedmiotem ochrony Natura 2000 Swidnik, jest zwierzeciem dla ktérego obok dostepu do
odpowiedniego pokarmu podstawowym warunkiem zycia jest szerokie pole obserwacji. W
przypadku obszaru Swidnik, w zwigzku z brakiem mozliwosci wypasu zwierzqt gospodarskich (teren
lotniska sportowego) jedynym sposobem osiggniecia tego warunku jest systematyczne, trzykrotne
koszenie w ciggu sezonu wegetacyjnego. Koszenie to wykonuje wiasciciel terenu Port Lotniczy
Lublin S.A., zobligowany do tych dziatan w ramach decyzji srodowiskowej. Po wykonaniu

kazdorazowego koszenia biomasa (siano) jest zgrabiana i wywozona poza obiekt.

Uzyskanie obrazow w projektowanym przedsiewzieciu moze odbywac sig jedynie na bazie ww.
koszen, uwzgledniajqc podstawowe warunki jakie muszg by¢ spetnione, co do terminow wykonania
koszen i zbierania biomasy oraz wysokos¢ na jakiej nalezy scina¢ murawe. Powyzsze dane wynikajq

z biologii i fenologii sustow peretkowanych.

Koszenia nalezy wykonywac w nastepujgcych terminach:
1 koszenie — pierwsza do drugiej potowy maja

11 koszeni — druga do trzeciej dekady czerwca
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111 koszenie — druga do trzeciej dekady sierpnia

Ww. prace powinny by¢ wykonane standardowym sprzetem uzywanym przy tego typu zabiegach tj.
przy uzyciu rotacyjnych kosiarek ciggnikowych .

Przy wykonywaniu koszen nalezy zachowa¢ odpowiednig wysokos¢ murawy, niedopuszczalne jest
jej niszczenie poprzez zbyt niskie ustawienie kosiarek lub pozostawienie trawy zbyt wysokiej. Jej
wysokos¢ po skoszeniu musi by¢ zblizona do wysokosci trawy po wypasie krow (okoto 5 cm).
Maksymalna wysokos¢ murawy nie powinna znacznie przekraczac¢ 25 cm, tj. dlugosci ciata sustow.
Wynika to z zachowania sustow, ktore stojgc na tylnych konczynach, w tzw. pozycji stupka
obserwujg okolice. Zaklocanie tego warunku powoduje podatnos¢ sustow na ataki drapieznikow i

rozpraszanie koloni.

Zebrang skoszong i przesuszong trawe (siano) nalezy wywies¢ poza teren obiektu i zuzy¢
gospodarczo lub w jakikolwiek inny dopuszczony sposob. Niedopuszczalne jest pozostawienie

pozyskanej trawy lub jej palenie na terenie obiektu.

W zwigzku z powyzszym jedynym zgodnym z przepisami prawa sposobem realizacji przedsiewziecia
(uzyskanie obrazow typu land art ) jest zastosowanie bezinwazyjnej metody opartej na
zroznicowanym czasie wykonania koszen trawiastej plyty lotniska. Obrazy widoczne z tzw. lotu
ptaka nalezy uzyskiwac bgdz wczesniejszym koszeniem wzoru obrazu lub wczesniejszym koszeniem
tta. Rowniez w ramach ww. terminow moze zostac¢ dopuszczone dtuzsze utrzymywanie pokosow na
powierzchni. Po okresie utrzymania obrazu, wykoszong powierzchnie nalezy w ramach ustalonych
powyzej terminow dokosi¢ obraz bgdz tto w zaleznosci jaki sposob uzyskania obrazu zostanie

wybrany.

Do nawigacji przy tworzeniu obrazow nalezy stosowac¢ wyznaczanie toru jazdy dla ciggnika z
kosiarkg na podstawie specjalistycznych programow GPS. Jest to metoda bezinwazyjna, nie
powodujgca degradacji siedliska poprzez np. orke i odznaczanie obrazow poprzez bruzdy w glebie.
Rowniez niedopuszczalne jest tworzenie obrazow z mikro monokultur roslinnych. Powodujg one
opuszczanie takich powierzchni przez susty, uniemozliwiajqc rowniez ich zasiedlanie oraz

utrudniajq migracje.”

Przeprojektowatem zatem moj land art do nowej przestrzeni i nowych wytycznych, po czym

wystapiliSmy wraz z wladzami lotniska o opini¢ do Urzgdu Lotnictwa Cywilnego.
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Tym razem ULC nie miat watpliwos$ci 1 wydal opini¢ pozytywna. Jako Ze urzednicy z Regionalnej
Dyrekeji Ochrony Srodowiska nie zgodzili si¢ na moja koncepcje uprawy gleby wewnatrz
wykreslonych potencjalnych ksztattow, musialem jg zmieni¢, ograniczajac si¢ do samego
wykoszenia trawy wedle wzoru, bez ingerencji w strukturg gleby.

W nowym projekcie pojawil si¢ piktogram ksiezyca, ogromne stonce, kilka gwiazd i jedna pszczota
— jako w niebie, tak i na ziemi — rodzaj lustrzanego odbicia sklejajacego te byty w jednosc. W
projekcie dazytem do maksymalnego uproszczenia rysunku, bowiem uniwersalna prostota miata

wzmocnic¢ ekspresj¢ dziela.

W maju 2014 roku przystapitem do wykreslania obrazu na trawiastej ptycie lotniska. Postugujac sie
zasadami geometrii wykreslnej, na bokach kwadratowej powierzchni ptyty lotniska zaznaczylem
strategiczne punkty rzednych i odcigtych, a na ich przecigciu zlokalizowatem $rodki
poszczegblnych obiektéw. Nastepnie za pomocg sznurka i palikow wykreslitem poszczegolne linie,
co nie bylo takie proste, gdyz $rednica stonca to 400 metréw, wigc operowanie 200-metrowym
promieniem przy silnie wiejagcym wietrze nastrgczato wiele trudnosci. Zewnetrzny pas okalajacy
stonce 1 sktadajacy si¢ z kilkudziesigciu trojkatow, mial okoto 50 metréw szerokosci, za§ dtugosé
zygzakowatego obwodu to ponad 3000 metrow. Za pomoca recznej kosiarki spalinowej wykositem
w trawie waskie linie opisujace poszczegolne figury. Postuzyty one traktorzyscie jako wyznaczniki
granicy pracy rotacyjnej kosiarki ciggnikowej. Tarcza stonca sktadata si¢ z dziesigciu pierscieni i
kilkudziesigciu trojkatow symbolizujacych jego promienie, wykoszonych na zewnatrz pier§cieni. W
ten sposob uzyskatem dynamiczng i ekspresyjng forme, ktéra wizualnie i symbolicznie odnosi si¢
do niezwyklej energii, jaka emanuje stonce. Dla kontrastu ksztatt ksigzyca w peini byt tylko

wykoszonym okregiem trawy, pozbawionym dynamiki wlasciwej dla stonca.

Konsekwentnie stosowana geometria wykre$lna dawata gwarancje, ze nie popetnitem pomytki w
do$¢ precyzyjnym rysunku, ale skala obiektow — $rednica stonca to ponad 400 metrow, a ksiezyca
200 metréw — juz nie dawata mi takiej pewnosci. W migdzyczasie traktorzysta wykosit trawe na

zewnatrz obiektéw wedlug wlasnego klucza.
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6. Oczekiwania i rezultat

»Dystans” to moje ulubione stowo-klucz, wyznacza ono rodzaj relacji z rzeczywisto$cig. W tym
przypadku byt to dystans fizyczny, ktory zrodzit ten mentalny: gdy czlowiek na poktadzie samolotu
zmienia swoje potozenie wzgledem horyzontu, zmienia jednocze$nie, niezaleznie od swojej woli,
relacj¢ do Matki Ziemi, a przez to jej postrzeganie. Lot stat si¢ naturalng metaforg ptynnych
przemian w naszej Swiadomosci i relacji z otoczeniem: podczas startu samolotu nastgpuje proces

przejscia ze skali makro do skali mikro, za§ odwrotny zachodzi w czasie ladowania.

Wykorzystanie tego procesu wydato mi si¢ tak oczywiste, ze bylem bardzo mocno zadziwiony, iz
mdj pomyst stworzenia monumentalnych kompozycji na trawiastej powierzchni lotniska okazat si¢
by¢ bez precedensu w skali §wiatowej. Przypadkowo statem si¢ wigc prekursorem takich dziatan

artystycznych na terenie portu lotniczego

By moéc przewidzie¢ ostateczny rezultat prac, zaméwitem lot w tutejszym aeroklubie. Widok z lotu
ptaka byl naprawde imponujacy i pokazat, ze nie popetitem zadnej razacej pomyiki. Praca

traktorzysty okazata si¢ by¢ doskonatym dopeinieniem kompozyc;ji.

Roéwnoczesnie zaprositem do wspolpracy fotografa Polskiej Agencji Prasowej — Wojciecha
Pacewicza, ktory z samolotu wykonat kilkadziesiat fotografii z r6znych kierunkow, perspektyw i
wysokosci. Wynajatem réwniez fotografa ze zdalnie sterowanym dronem, ktory wykonat statyczne
ujecia poszczegolnych fragmentow kompozycji, a pézniej za pomocg programu komputerowego

scalit w jedno zdjecia obejmujace jeden kilometr kwadratowy lotniska.

Fotografie, ktére zostaly umieszczone na serwerze Polskiej Agencji Prasowej zostaly pobrane z
réznych zakatkow $wiata, w tym przez bardzo powazne agencje prasowe takie jak: ABC News, Los
Angeles Times, Al Jazira, El Mundo i wiele innych, ktérych nie udato mi si¢ wylowi¢ z
rzeczywisto$ci wirtualnej ze wzgledu na ich liczbe. Do niniejszej pracy dotaczytem kilka

printscreendéw agencji, ktore zamiescily dokumentacje mojego land artu.

Obraz prezentowat si¢ znakomicie zar6wno w konteks$cie przestrzeni, jak i w poszczegolnych
fragmentach i detalach. Po sfotografowaniu jeszcze nieukonczonej kompozycji zamierzatem
kontynuowac prace, by umiesci¢ na niej dalsze elementy, jak gwiazdy 1 pszczotg. Niestety, okazato

sie, ze obraz zostat skoszony na polecenie Regionalnej Dyrekcji Ochrony Srodowiska. Wysoka

23



trawa, jak argumentowano, byla zagrozeniem dla Zycia susta peretkowanego, wigc unicestwiono
moje dzieto na tyle skutecznie, ze nie byto juz szans na jego ponowne odtworzenie. Land Art
przeszedt do sfery niebytu, ale pozostat w formie dokumentacji fotograficznej, ktora jest

przedmiotem prezentacji mojej pracy doktorskie;.

Na przyktadzie tej pracy, dramaturgii jej powstawania i szybkiego znikni¢cia, mozna przesledzi¢
jak skomplikowany jest proces ulokowania dzieta w takim miejscu i jak nieprzewidywalny jest jego
ostateczny rezultat. Sztuka w otwartej przestrzeni publicznej ma swoje zte 1 dobre strony.
Niewatpliwa zaletg jest jej interaktywno$¢ 1, czasami w zalezno$ci od miejsca jej pojawienia sie,
statystycznie duzo wigkszy odbior niz w bezpiecznej, zamknigtej w czterech $cianach galerii. W
tym szczeg6lnym przypadku, bylta to publicznos$¢ sktadajaca si¢ z tysiecy odlatujacych i
przylatujacych pasazerow.

Zywa reakcja rozmaitych §wiatowych mediow na ten land art §wiadczyta o jego niezwyklym
potencjale, ktorym wtadze lotniska okazaty si¢ nie by¢ wcale zainteresowane. Praca nad jego
wdrazaniem byla takze swego rodzaju rzezba spoteczng w umystach i wyobrazni wielu oséb, ktore
ze sztuka na co dzien nie maja do czynienia. ROwnie istotny w odbiorze tej realizacji byt element
zaskoczenia stanowiacy uklon w strone catkiem przypadkowego widza. Byla to dla niego
niespodzianka, ktéra nieoczekiwanie uwrazliwiata go na postrzeganie rzeczywistosci. Czyz nie to
moze by¢ jednym z pozytkoéw sztuki — przetamywanie barier, obudzenie w odbiorcy poktadow
wrazliwosci, z ktorych nieraz sam sobie nie zdaje sprawy? Parg lat temu wykonatem instalacje w
Roztoczanskim Parku Narodowym. Wzruszyta mnie reakcja tamtejszego gajowego, ktory
niezwykle ujety tym, co widzial, stwierdzil, Ze chociaz do galerii nie pdjdzie, bo si¢ wstydzi, Ze nie
zrozumie, to ,,tutaj, jak mi to pan postawit, to bardzo mi si¢ podoba, czgsto si¢ przygladam, czasami

zdjecie zrobig”.

Podsumowujac, niewatpliwg zaletg publicznego, otwartego i dostgpnego dla innych sytuowania
prac jest kontekst miejsca, przestrzen wokot i nieustajgco zmienne warunki ekspozycji.
Jednoczes$nie czas egzystencji danego bytu w przestrzeni publicznej, jak wida¢ na powyzszym
przyktadzie, moze by¢ bardzo r6zny i zmienny. Land art na lotnisku byt jego ogromng atrakcja,
stanowigcg o oryginalnosci miejsca, a co za tym idzie, mogl by¢ swego rodzaju magnesem
przyciagajacym zaciekawionych dodatkowych pasazerow. Lotnisko mogto wokdét niego zbudowac
swoj jedyny w swoim rodzaju marketing. Zmienno$¢ formy pod wptywem wegetacji i

nastepujacych po sobie pér roku budzitaby nieustane zainteresowanie jego aktualnym wygladem.
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Oproécz tego, obraz mogl by¢ poddawany cyklicznym modyfikacjom.

Wada podobnych realizacji w przestrzeni publicznej moga by¢ nieprzewidywalne trudnosci w ich
wykonaniu, czynnik ludzki, urzgdowy, niekorzystna aura czy nawet brak srodkéw do materializacji
idei. Praca nad sztuka ziemi to ciggte balansowanie miedzy determinacja w dazeniu do celu a
pogodzeniem si¢ z losem, wyrocznig, ze tak musiato by¢ — zard6wno w tym ludzkim, jak i
przyrodniczym wymiarze. Ostatecznie jestesmy bowiem cze$cig jednego organizmu, ktéry decyduje

0 nas, a my o nim, cho¢ tylko w nieznacznym stopniu, ale jednak tez mamy co$ do powiedzenia.

Mysle, ze ta praca ilustruje te zaleznosci, chocby przez to, ze bedac organicznie wpisang w
krajobraz, trudno bylo doktadnie wskazac¢ jej ramy - gdzie si¢ konczyta i zaczynala. Poza tym — w
pewnym sensie — nie bylem przeciez jedynym autorem tego dzieta, ktore sktadato sie z wielu
elementow takich, jak praca rolnika, praca fotografow, pracownikow lotniska i wielu, wielu innych
przypadkowych osdb, dzialania samej przyrody oraz charakter tego miejsca. Pod murawg lotniska
znajduje si¢ betonowy pas startowy zbudowany przez NiemcoOw podczas II wojny Swiatowej. Z
gory widac trawiasty pas i1 droge dojazdowa do niego, wida¢ okragte stanowiska dla helikopterow i
pas startowy dla latajacych modeli. Wszystkie te elementy sg cze¢$ciami sktadowymi fotograficznej

kompozycji.
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7. Konteksty: Land Art na Swiecie i w Polsce

Do konca XIX, a nawet do poczatku XX wieku nasze myslenie dominowala opozycja natury i
kultury. Pejzaz byl tym, ktory przedstawialo si¢ na ptotnie, w ten sposob $wiat realny awansowat do
rangi sztuki. Nowa wizja znosifa te opozycje, sztuka ziemi czy land art byl wyrazem przemian o
wymiarze nie tylko artystycznym, ale i egzystencjalnym. Rzeczywisto$¢ komponowana zaczeta

stopniowo ustgpowac rzeczywistosci zastanej.

(...) pojawita si¢ nowa opozycja, w ktorej rzeczywistosciq przeciwstawiong cztowiekowi sq jego
wlasne wytwory oraz natura przez niego przetwarzana (...) Ludzkie otoczenie przedmiotowe
stanowigce w Zyciu wspotczesnym czynnik niezwykle potezny i dynamiczny wdarto si¢ w obszar
sztuki w calej swojej bezposredniej obecnosci. Parcie tej rzeczywistosci przedmiotowej jest tak
wielkie, ze nie wystarcza juz dialog prowadzony przez artyste ze Swiatem rzeczy na neutralnym
terenie sztuki, np. malarskich obrazow. Artysta musi wejs¢ w strumien rzeczy i zmierzy¢ sie z ich
dostowng cielesng obecnoscig.”’

- Pisze w ,,Etosie nowej sztuki” Jolanta Brach-Czaina, wskazujac jak na fali tych zmian pojawit si¢

tzw. environmental art.

Lata sze$¢dziesigte byty czasem burzliwych politycznych przemian i mentalnych
przewartosciowan. Byt to czas wojny w Wietnamie, rodzacego si¢ ruchu hippies, rewolucji w
Paryzu, koncertu na Woodstock. Potrzeba wolnosci wytworzyta wsrdd artystow ogromny ferment,
ktory wyrzucit ich z galerii w miejsca dalekie od komercyjnego rynku sztuki, z dala od
publicznosci, na bezdroza i pustynie, gdzie rzadni doznan nadwrazliwi ludzie mogli si¢ zmierzy¢
z bezkresng przestrzenia, nieprzewidywalnymi zywiotami, z kosmosem. Chcieli przezywac to, co

autentyczne, niezaklamane i nieobtudne. Jean Dubuffet pisat:

Prawie wszyscy artysci bez wyjqtku sq wspotwinni tego samego oszustwa, zresztq raczej z powodu
uwiklania niz wskutek bezposredniego popedu. Artysci nie majq innego wyjscia, jak zarabiac
pienigdze (zresztq nie troszczq si¢ o nie); w obecnej sytuacji jest tak, Ze wysokie ceny uzyskane za
obrazy zapewniajq im prestiz, bez ktorego dzieta nie zwrocityby niczyjej uwagi.(...) Publicznos¢
wiec bedzie si¢ bronic¢ przed zwroceniem uwagi na jakgkolwiek tworczos¢ poza tym, co ,, kosciot

kulturalny” jej zarekomenduje.”’

Ogolna fala buntu przeciw urynkowieniu sztuki natozyla si¢ na pragnienie bezgranicznej
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artystycznej wolnosci i metafizycznych doznan. W 1967 roku brytyjski artysta Richard Long
wydeptat Sciezke w trawie — znikad — donikad. Performance i obiekt, rzezba w trawie, bez uzycia

ludzkich rak byta jak rewolucja w sztuce na miare ready made Duchampa.

Dokonat jej ludzki gest czyniony zreszta bezwiednie od zarania ludzkosci, zauwazony

i podniesiony do rangi sztuki, obdarty ze swojej celowosci, utylitarnosci. Ten gest, ktéry zrodzit si¢
z potrzeby serca, wyprzedzit definicje. Rok p6zniej amerykanski artysta Robert Smithson
zdefiniowal pojecie nowego kierunku w sztuce, jakim jest land art. Zdaniem Smithsona sztuka
powinna wroci¢ do naturalnego §rodowiska: na pola, wzgorza, czy dzikie i niedostgpne pustkowia.
W 1970 sypie wiec swoja 460-metrowa groble z kamieni i zwiru w slonym jeziorze. Nie spetnia
ona zadnej praktycznej funkcji poza byciem sztukg 1 dziataniem w jej polu. ,,Spiral Jetty” z czasem
stanie si¢ ikonicznym symbolem sztuki ziemi, earth work czy environmental sculpture.
Wspdtczesnym miejscem pielgrzymek mito$nikow tego gatunku. Urszula Czartoryska zalicza te
prace do grona pewnych modeli ,,mentalnych”. Badaczka w swojej ksigzce ,,0d pop-artu do sztuki
konceptualnej” odnotowuje:

Proponuje ona nowy (dla sztuki) typ obcowania cztowieka z przyrodq. Grobla ta, to nie tylko unik
wobec nacierajgcych problemow ikonografii, jakie nasuwa zZycie w nawale srodkow masowego
przekazu. To nie tylko dalekowschodnia w swej genezie medytacja nad mijaniem por dnia (...)

To takze zaproszenie do nowego, ekologicznego wymiaru, w ktorym odpowiedzialnos¢ cztowieka
za losy czlowieczenstwa rozcigga sie takze na sfery ciszy, na czystosc jeziora, okrywajgcego powoli

slad dziatania ludzkiego krysztatkiem soli.”’

Ale to byt dopiero poczatek artystycznych poszukiwan.

Nancy Holt (prywatnie Zona Roberta Smithsona w latach 1973-1976 ,lapie” stonce i gwiazdy do
swoich stonecznych tuneli. ,,Sun Tunnels” to perforowane betonowe rury przywiezione tirami na
bezludng pustynie. W latach 1969-1970 Michael Heizer kopie w skale ogromny kanion, obecnie
rowniez sztandarowe dzieto amerykanskiego land artu pt. ,,Double negative” i dwa lata poznie;j
rozpoczyna wieloletnig budowg utopijnego miasta na pustyni w Nevadzie. Przez ponad 40 lat nikt
bez jego przyzwolenia nie ma tam wstepu. W 1977 roku Walter de Maria w New Mexico wylapuje
pioruny do 400 metalowych stupow. W 1968 roku Denis Oppenheim wykresla wzor stoi drzewa na
zamarznigtej rzece granicznej pomiedzy USA a Kanada. W tym samym roku Christo and Jeanne-
Claude przekraczaja dotychczasowa skale artystycznej interwencji opakowujac prawie 2,5 km

wybrzeza w Australii 1 dopiero si¢ rozkrecaja do przysziej ekspansji swoich niezwykle
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malowniczych, efemerycznych dziatan na krajobrazie. Ulotne pigkno chwilowej egzystencji ich
prac dopetniane przez nature, albo odwrotnie: urod¢ natury wyeksponowana ich dziataniami,
to podstawowy powdd, dla ktérego poswiecaja im nawet nie wiele miesigcy, a czasami wiele lat

cigzkiej pracy 1 ogromne $rodki finansowe.

Zapoczatkowany w tym czasie réznorodny kierunek, ktorego wspdlnym mianownikiem jest
konfrontacja sztuki z naturg, ewoluuje na rdézne sposoby tworzac jego mutacje w postaci: site
specific art — dzialalnosci $cile zwigzanej z miejscem, w ktdrym jest prezentowana; environmental
art — sztuki harmonijnie wspotistniejacej z miejscem i srodowiskiem; earth works — czyli dziatan na
duza skale, przeksztatcajacych w znaczacy sposéb miejsce, w ktorym zaistnialy. Z czasem
artystyczne interwencje artystow 1 natury wdzierajg si¢ do miast, jak cho¢by ,,Wheatfield” z 1982
roku autorstwa Agnes Denes, czyli tan pszenicy skonfrontowany z aglomeracja Nowego Jorku czy

7000 dgbow posadzonych w Kassel w 1982 roku przez Josepha Beyusa.

Land art jako dziedzina sztuki wspodtczesnej zapoczatkowany w USA funkcjonuje do dzisiaj, ale juz
w odmienionej formie. Zmienila si¢ skala, jego charakter i miejsca. Proekologiczne dzialania,
dbatos¢ o srodowisko oraz promowanie zachowan i Zycia zgodnego z naturg to obecnie standard w
tej sztuce. Arty$ci nadal wyszukuja wyjatkowych lokalizacji, ale juz tak nie stronig od publicznosci,

jak to robili amerykanscy artySci prekursorzy.

Jednym z najbardziej znanych artystow uprawiajacym ten rodzaj sztuki, w zrbwnowazony z naturg
sposob, jest Andy Goldworthy. Jego subtelne, efektowne prace, do ktérych uzywa tylko i wylacznie
organicznej materii takiej, jak liScie, patyki, 16d, owoce, kamienie, inspirujg wielu ludzi do bardziej
uwaznego przygladania si¢ takim przejawom natury w otaczajacej nas rzeczywistosci. Wspotczesni
arty$ci zajmujacy si¢ tg dyscypling sztuki akcentujg warto$ci estetyczne i relacje ich prac wobec

otoczenia, w ktérym si¢ znajduja; ich dziatania z odlegtych obszaréw pustynnych przeniosty si¢ do

ogrodow, parkow rezerwatow przyrody.

ArtySci podkreslaja jednoczesnie swoja odrebnos¢ poprzez material i miejsca realizacji prac i tak
np. amerykanski artysta Roy Staab tworzy obiekty z trzciny umieszczajac je ponad lustrem réznych
zbiornikow wodnych, Jim Denevan i Andres Amador kre§lag monumentalne piktogramy na mokrym
piasku na plazy, Patrick Dougherty wplata ogromne ilo$ci wikliny w gatezie drzew, Simon Back
wydeptuje swoje mandale w $niegu, Jaakko Pernu tworzy skomplikowane instalacje z tysigcy

galezi, a Udo Nils wije ogromne gniazda. ArtySci pracujg zarowno na indywidualne zamowienia lub
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koncentrujg swoja aktywno$¢ wokot sympozjow, plenerdéw czy festiwali, ktore cyklicznie odbywaja

si¢ w réznych miejscach na §wiecie.

Piszac o §wiatowym land arcie nie spos6b poming¢ histori¢ tajemniczych kregéw w zbozu, ktore
pod koniec lat siedemdziesiatych zaczely si¢ pojawia¢ wokot niewielkiej miejscowosci w
Warminster w Anglii. Zagadkowo$¢ tego zjawiska pobudzita ludzka wyobraznig, a specjalisci-
ufolodzy zaczeli snu¢ hipotezy, a nawet wywody naukowe, na temat obcej cywilizacji,
pozostawiajacej znaki swojego pobytu na ziemi. Informacje o domniemanych paranormalnych

zjawiskach obiegly caly §wiat i zelektryzowaty opini¢ publiczng.

Jakiez bylo zdziwienie, gdy w 1991 roku dwdch starszych panéw: Doug Bower i Dave Chorley
obwiescili §wiatu, Ze to oni przez kilkanascie lat wygniatali figury w zbozu za pomoca deski 1
sznurka. Zakpili z teorii spiskowych, ezoterycznych specjalistow 1 pseudonaukowych interpretacji.
Niestety nie wszyscy uwierzyli w ich opowiesci, traktujac ich jako wrogich uzurpatoréw majacych
jeden cel: zatrze¢ komunikaty pozostawione przez przybyszéw z kosmosu. W tym samym roku
londynski artysta John Lundberg wespot z Rodem Dickinsonem, Robem Irvingiem i Wilem
Russellem zaktadaja grupe artystyczng Circlemakers 1 kontynuujg zabawe w wygniatanie zboza w

ksztatcie skomplikowanych figur geometrycznych na polach uprawnych Wiltshire.

Poniewaz ksztatty, skala 1 precyzja wykonania tych tajemniczych kregoéw jest perfekcyjna, na nowo
odzywayja stare teorie o nieziemskich cywilizacjach. ZatoZona grupa artystyczna w 1991 roku
pracuje do dzisiaj jawnie kpiac z paranaukowych teorii na temat powstawania ich sztuki. Z czasem
ich umiejetnosci w kreowaniu petnych rozmachu, ré6znorakich form przybraty komercyjny wymiar.
Pracuja m.in. na zamowienie agencji reklamowych, wycinajac w zbozu logotypy ptatkoéw
$niadaniowych, igrzysk olimpijskich, telewizyjnych show czy konsoli do gier komputerowych.
Pomimo tego konfrontacja samego zjawiska, jakim sg tzw. kregi w zbozu z masowa wyobraznig
opinii publiczne] wcigz stawia intrygujace pytanie o granicg, o site tych prac. Dodajmy, site tak
ogromna, ze przeczy obiektywnemu postrzeganiu rzeczywistosci i jest w stanie na dtugo zamieszaé

w ludzkich umystach i duszach.

Polska sztuka ziemi nie ma 1 nigdy nie miata zbyt wielu przedstawicieli. Niekwestionowang
krolowa polskiego land artu jest Teresa Murak, ktora od konca lat szes¢dziesigtych zajmuje si¢ ta
dyscypling sztuki i wypracowata indywidualny styl i problematyke. Jej procesualna sztuka

zespolona z naturg jest znana i rozpoznawalna w kraju i na $wiecie. Eksperymenty z szybko rosnaca
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rzezuchg, ktora konfrontowala z wlasnym ciatem to ikoniczna forma polskiego land artu.

Inni polscy artysci ktorzy mieli zwigzek z land artem albo w jaki$ stopniu do niego nawigzywali to
Jan Rylke ze swoimi tatuazami w naturze, Jacek Tylicki, ktory papierem akwarelowym prowokowat
natur¢ do wspotpracy czy fotografowat codzienne przemiany zachodzace na drzewie. Dziatalno$é¢
Piotra C. Kowalskiego, ktory rozkleja zagruntowane ptdtna w réoznych przestrzeniach miast czy
natury oczekujac, ze same si¢ namalujg, tez mozemy zakwalifikowac do sztuki land artu.
Najbardziej spektakularna praca polskiego artysty w tej dziedzinie sztuki powstata w 2003 roku na
Pojezierzu Luzyckim w Niemczech. Byla to gigantyczna forma rzezbiarska uformowana z watow
ziemnych przypominajaca ucho artysty, tzw. ,,Projekt Mars”. Inni wybitni polscy artysci, ktoérzy
obecnie pracujg w naturze to: Jarostaw Lustych czgsto posrebrzajacy rozne elementy krajobrazu,
Waldemar Rudyk tworzacy przestrzenne formy z gatezi, Ryszard Litwiniuk pracujacy z drewnem,
Tomasz Domanski eksperymentujacy z lodem, drewnem, metalem itp., Ludwika Ogorzelec, ktora
plecie monstrualne pajeczyny z folii czy Mirostaw Maszlanko misternie sklejajacy woskiem zdzbta

stomek, traw, trzcin.

Poczatki i atmosfer¢ wokot kietkujacego w niesprzyjajacych, polskich warunkach land artu opisat

Jan Rylke w referacie wygtoszonym w Oronsku w 2014 roku:

Jezeli chcemy okresli¢ ramy czasowe tak rozumianej awangardy, to w odniesieniu do sztuki
srodowiskowej zapoczqtkowali jg Christo Jawaszew i Jeanne-Claude, przegradzajgc w 1961 roku
paryskq ulice Visconti. Zamkngl ten okres awangardy Carl Andre w 1966 roku, tworzgc swoje
rzezby, jako: obszar w srodowisku, ktore zostato zmienione w taki sposob, aby uczynic¢ srodowisko
ogolnie bardziej widoczne. Carl Andre wskazal na srodowisko, jako potencjalne dzielo sztuki, a nie
miejsce awangardowego, konceptualnego dziatania. (...)Land art w Polsce nie byt poczqtkowo tak
popularny, jak sztuka konceptualna. Moze dlatego, ze modernizm w kraju komunistycznym nie
przeksztaicit tak mocno srodowiska cztowieka, jak to wyglgdato w krajach bardziej cywilizacyjnie
zaawansowanych. W pierwszej potowie lat 70. wlasciwie tylko ja i Teresa Murak uprawialismy
sztuke srodowiskowq, wowczas nazywang zbiorczo land artem, w obu wypadkach wychodzgc w

srodowisko ze sztuki ciala, z tym, Ze Teresa byta blizsza niz ja nurtowi ekologicznemu.”

Na ile jednak ruch artystyczny nazwany i opisany przez specjalistow, swiadomie uprawiany przez
samych artystow jest w swej istocie czym$ nowym? Zgodnie z refleksja Koheleta: to co jest, dawno

juz bylo, a to co bedzie, jest juz od dawna.
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Definicja nowej dyscypliny sztuki ukuta w 1968 roku tylko z pozoru jest wspolczesna, artefakty z
przesztos$ci wyraznie wskazuja, ze to juz byto i to bardzo dawno temu. Np. stynne geoglify z
ptaskowyzu Nazca datowane na 300 r.p.n.e. s3 dowodem na to, ze cztowiek juz od bardzo dawna
przestrzen wokol wypehniat swoja obrzedowa duchowoscia, a robit to kreslac przerdzne
symboliczne figury antropomorficzne, zoomorficzne, mandale, linie i figury geometryczne.
Niestety nie mamy juz dostepu do znaczenia tych znakow, mozemy tylko snu¢ wspotczesne teorie
na temat celowosci ich powstawania, a przyktad angielskich kregéw w zbozu uswiadamia, jak
zhudne 1 fatszywe mogg by¢ te domniemania. Mozemy natomiast podziwia¢ kunszt i jako$¢
prastarych geoglifow takich jak : Biaty kon z Uffington, Biaty kon z Westbury, Dtugi cztowiek z
Wimington czy Waz i jajo z Ohio .

Dzigki wspotczesnym osiggnieciom techniki, takim jak fotografie satelitarne i zdjecia z latajacych
dronéw poznajemy na nowo prastare przejawy ludzkiej kreatywnosci, takie cho¢by jak niedawno
odkryte w Kazachstanie zespoty geogliféw w postaci krzyzy, swastyk, pierscieni i kwadratow,
geoglify z Quilcapampa w Peru, geoglify z puszczy amazonskiej ujawnione podczas wylesiania

terenu czy odkryty w 2012 roku gigantyczny rysunek tosia w poblizu jeziora Zjuratkul w Rosji.

Oczywiscie nie tylko prehistoria nosi znamiona sztuki, ktérag moglibysmy zakwalifikowaé¢ do land
artu. Praktycznie na calym §wiecie celebrowanie przer6znych uroczystosci taczy si¢ z od§wietnym
aranzowaniem przestrzeni. Mieszkancy najrdzniejszych czesci $wiata siggaja w tym celu po to, co
pod regka, czyli dary natury. Przyktadem moze by¢ usypywanie dywandéw kwiatowych we wsi
Spycimierz, gdzie ta tradycja ma juz ponad 200 lat czy w centrum Brukseli gdzie s3 one najbardziej
okazale, ale takze usypywanie réznorakich wzorow z piasku - tradycja na Kujawach, Indiach i w
Australii, albo wielometrowe palmy wielkanocne we wsi Lipnica Murowana czy ogromne latawce
puszczane podczas §wieta zmartych w Gwatemali. Jak $wiat dtugi i szeroki, ludzka kreatywno$¢ nie
zna granic, a mimo istotnych ro6znic kulturowych przybiera podobne formy, bo jak juz podkreslatem

— wszystko jest jednoscia.
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8. Korzenie i droga

Nie wziglem si¢ znikad i nie wymyslilem siebie od poczatku. Jak kazdy cztowiek §wiadomie,
potswiadomie lub catkiem nieswiadomie kontynuuj¢ dzieto tych, ktérzy mnie poczeli, wychowali,
uksztaltowali emocjonalnie i intelektualnie, a takze tych, ktorych istnienia doswiadczytem

posrednio przez ich dzialalnos$¢ 1 pozostawione dzieta.

Urodzitem si¢ na wsi. M6j ojciec zajmowat si¢ pszczotami od nastolatka, byt rowniez ogrodnikiem
1 agronomem, czyli upowszechniat wérod rolnikow nowoczesng jak na owe czasy wiedzg rolnicza.
Obcowanie z naturg 1 w naturze byto czgscig mojego dziecinstwa. Jako szkote §rednig wybratem
Technikum Pszczelarskie w Pszczelej Woli. Troch¢ podtrzymujac tradycje rodzinne, a troche z

potrzeby wolnosci i uwolnienia si¢ z matecznika.

W tym czasie ujawnil si¢ mdj talent plastyczny, ktorego bardzo czg¢sto uzywatem w szkole do
projektowania roznych rozwigzan graficznych, rzezb czy okoliczno$ciowych scenografii. Za
namow3 jednego z nauczycieli po egzaminach maturalnych zdawatem egzaminy wstgpne na
uczelnig artystyczng. Za pierwszym razem si¢ nie udato, ale powiodlo si¢ za drugim. Ale juz pod
koniec studiow poczutem tesknote do otwartych przestrzeni i do natury. Nie pociggata mnie praca

przyktadowo w agencjach reklamowych, tak jak wigkszo§¢ moich kolegow ze studiow.

Zaraz po studiach zaprojektowalem monumentalng scenografi¢ do otwartego koncertu w
kamieniotomach w Kazimierzu Dolnym nad Wista. P6t roku wceze$niej utozylem ogromne logo
zespolu Voo Voo ze szmat i kamieni, ktore postuzyto jako material promocyjny plyty i przysztego
koncertu. Ta pierwsza konfrontacja zywiotow: skatl, ognia, wiatru z muzyka i parotysigcznej publiki

ukierunkowata mojg przyszla droge artystyczna.

Duzo podrozowatem po §wiecie, odwiedzitem prawie wszystkie kontynenty, przedktadajac
naturalne przestrzenie ponad te wielkomiejskie. Bylem i ciaggle jestem pod nieustajgcym wrazeniem
wszelkich zjawisk przyrodniczych, uksztattowania terenu, potggi natury, bioréznorodnosci i pigkna,

ktore nam nieustannie dostarcza Matka Ziemia.

Jestem réwniez od wielu lat pod silnym wptywem wszelkiej, tej prawdziwej, twoérczosci ludowej 1
ludéw pierwotnych. Wyczuwam w niej prawdg i site. O ile uzywane przez nig formy majg charakter

cze¢sto utylitarny, to juz ornament jest przejawem kultury 1 sztuki. Obserwujac artefakty z réznych
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zakatkow §wiata mozna cieszy¢ oko i1 podziwia¢ réznorodno$¢ stylistyki, ale mozna tez odnalez¢
cechy wspdlne niemalze identyczne, cho¢ powstaty one w miejscach odlegtych od siebie o tysigce
kilometréw. Wywotuje to we mnie nieustajagcy podziw i zaskoczenie tg cichg wspolnota pewnych

uniwersalnych motywow.

Zdzistaw Skrok w swojej ksiazce ,,Madros¢ prawiekow” wyraza to, jak podejscie do rzeczy, do
materii definiuje stosunek do $wiata. Jego refleksja jest mi szczeg6lnie bliska:

Dawny czltowiek byt silnie zespolony z rzeczq, pielegnowat jej dusze, ktorg odkrywat i wydobywat
podczas przeksztalcania bezksztaltnej bryly materii w rzecz, narzedzie, przedmiot uzytkowy, a wiec
ludzki. Rzecz byta wazna, bo decydowala o cztowieczenstwie istoty ludzkiej, o jego wyjgtkowej
kondycji w swiecie biologii, dzis nawet krzemienne ostrze sprzed dziesigtkow tysigcleci niesie w
sobie nieme swiadectwo umiejetnosci i pracy tworcy. Tylko i az tyle po nim zostato, po nas —

uzytkownikach rzeczy seryjnych i maszynowych nie pozostanie nic.”*

Ta organiczna fascynacja archaiczng sztuka 1 przeslanie, jakie niesie, a takze zamilowanie do
natury 1 jej potencjat nieustannie determinuja moje dzialania artystyczne, ktdre obecnie i wczesniej
uprawiatem. Na przetomie tysigcleci w Janowcu nad Wisla wykonalem swoj pierwszy
monumentalny obraz ziemny. Widoczny z janowieckiej skarpy Malopolski Przetom Wisty, a w nim
poldery zalewowe Wisly po wewnetrznej stronie watu, w tym ptaskie powierzchnie tgk, byt
doskonatlg przestrzeniag do wykonania rozleglego land artu, ktéry mozna obserwowac z tejze 60-

metrowej skarpy.

Gdy narodzit si¢ pomyst, trzeba bylo szuka¢ sposobu jego realizacji. Kolega Mirek Olszéwka,
wilasciciel dziatki na janowieckiej skarpie wislanej, pomogt mi uzyska¢ pozwolenie od wiadz
tamtejszego sotectwa. Pojecie ,,sztuka ziemi” budzito wowczas powszechne zdumienie i trzeba byto
dhugich thumaczen, by wyjasni¢ istote rzeczy. Wykonanie pierwszego obrazu poszto w miare
sprawnie — w przeoranych ksztattach wysiatem rosliny, ktore w przysztosci miaty zakwitna¢ w
réznych barwach. Niestety pasace si¢ tam bydlo zrewidowalo moja koncepcj¢ juz na etapie
kietkowania ro$lin. Z kolei wiosng nastepnego roku kto$ podpalit trawe, ktora wypalila si¢ na
zewnatrz wzoru, a w $rodku nie. Rdznica walorowa byta znaczna i wyorane ksztatty wyraznie
kontrastowaly z otoczeniem. W innym wzorze, ktory wykonanym trzy lata pozniej wyrost bardzo
wysoki oset, szczelnie wypelniajac wyorany ksztatt. A gdy Wista z nadmiaru wody rozlata si¢ po
polderach, wzér pozostal powyzej lustra wody. Obrazy zmienialy si¢ zatem wraz z porami roku

przechodzac powazne przeobrazenia, ktore systematycznie fotografowat kolega ze skarpy, na ktorej
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mieszkat. To byta wielka przyjemno$¢ obserwowac, jak natura przemalowywala na nowo moje
prace tworzac warto$¢ dodang do nich.

Inny spektakularny obraz powstat na granicy polsko-ukrainskiej. Potowa kompozycji znajdowata
sie¢ w zjednoczonej Europie, druga na Ukrainie, a dzielit ja, zaorany posrodku, pas granicy
Schengen. Kolosalne, ponad 200-metrowe wyorane ryby swobodnie przeptywaty przez granice
negujac jej nienaturalno$¢. Fotografie tego dzieta dzieki internetowi obiegly caly swiat, staty si¢
nawet okazjonalnym memem, az nie mialem nad tym procesem powielania i rozprzestrzeniania juz
zadnego panowania, ani tym bardziej wgladu, jaki zasieg osiagnal ,,Swobodny przeptyw”.
Uwiecznione na zdjeciach ryby Zyja obecnie swoim wiasnym, wirtualnym zyciem, a ja tylko od

czasu do czasu dowiaduje¢ si¢ przypadkiem do kogo, albo gdzie trafily.
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9. Miedzynarodowy Land Art Festiwal

Podczas realizacji tego przedsigwzigcia na granicy polsko-ukrainskiej, niezwykle trudnego
logistycznie 1 do$¢ kosztownego, zaistniata potrzeba powotania podmiotu prawnego potrzebnego do
pozyskiwania §rodkéw materialnych niezbednych do tego typu dziatan. I tak, wespot z Barbarg
Luszawska, menadzerka kultury, zatozyli§my Fundacj¢ Latajaca Ryba, w ramach ktorej od siedmiu
lat organizujemy Migdzynarodowy Land Art Festiwal. Zapraszamy do niego artystow z roznych
stron $§wiata m.in. z USA, Kanady, Korei Pd., Nowej Zelandii, Francji, Niemiec, Ukrainy, Biatorusi,
Dani, Holandii, Lotwy, Wtoch, Hiszpanii, nie zapominajac o artystach krajowych i studentach szko6t
artystycznych. Z festiwalem podrézujemy po najbardziej interesujacych zakatkach Lubelszczyzny.

Poprzez sztuk¢ ziemi promujemy obszary ciekawe przyrodniczo i cenne kulturowo.

Od pewnego czasu festiwalowi towarzyszy jednowyrazowe hasto, ktore co roku zmieniamy. Wokoét
niego budujemy dramaturgi¢ imprezy i decydujemy o wyborze miejsca jej lokalizacji.
Dotychczasowe edycje odbywaty si¢ pod takimi hastami-tematami, jak: Drzewo, Rzeka, Dom,
Droga. Kazdy zaproszony artysta mogl zredefiniowac¢ ich znaczenie i szuka¢ wlasnej formy
wypowiedzi na zadany temat. Festiwal, w czasie tych kilku lat funkcjonowania w przestrzeni
natury, a takze tej wirtualnej 1 medialnej, zdobyl pozycje w §wiecie sztuki w kraju i na $wiecie,
ktorag ugruntowat poziom prezentowanych prac. Dzigki nim szerzymy i upowszechniamy warto$ci
kultury 1 sztuki dodatkowo wyeksponowane miejscem prezentacji, jakim sg wyjatkowe przestrzenie
pod wzgledem przyrodniczym i krajobrazowym. Wspotpracujemy ze spotecznoscia lokalng

wymieniajac wzajemne doswiadczenia w postrzeganiu $wiata 1 rzeczywistosci.

Naszej dziatalno$ci towarzyszy motto-manifest, ktore takze skrotowo odzwierciedla gléwne idee
mojej pracy doktorskiej, przez co obie te aktywnosci — praktyczna i teoretyczna — si¢ przenikajg i
uzupetniaja:

My, ludzie jestesmy czeScig swiata i natury

My, artysci przyprawiamy go, by smakowal lokalnie

My, animatorzy koordynujemy witasciwy przeptyw energii

My, darczyncy inwestujemy w te energie

My, konsumenci nadajemy jej sens, wzmacniajqgc jej przeptyw

Jestesmy kazdy z osobna, ale jednak jednoscig

Mamy site i staramy si¢ wlasciwie jq wykorzystac

To co dajemy z siebie, wroci do nas zwielokrotnione
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Dzigkujemy wszystkim, ktorzy majg tego swiadomos¢
I tak w duzym skrocie przebiegata moja droga artystyczna, prowadzaca do wykonania realizacji

bedacej przedmiotem mojej pracy doktorskie;.

W chwili obecnej (pazdziernik 2017) pracuje nad monumentalnym landartowym projektem na
Gorkach Czechowskich, w Lublinie w miejscu po dawnym poligonie wojskowym. Jest to nieuzytek
o powierzchni ponad 100 hektarow, ktory wedlug ekologdw jest kanatem napowietrzajagcym miasto,
miejscem ekologicznych nisz, chronionych gatunkow flory i fauny. Ich zdaniem powinien pozostaé
w takiej naturalnej formie na zawsze. Innego zdania jest wtasciciel terenu — deweloper, ktory chce

go w czgsci zabudowac, a w czgsci utworzy¢ park miejski.
W porozumieniu z wiascicielem 1 z ekologicznymi organizacjami wykorzystatem kilkuhektarowy

fragment przestrzeni tak, by niedostepne zaro$la otworzy¢ dla ludzi, a takze zahamowac rozwoj

ekspansywnego gatunku nawtoci kanadyjskiej i da¢ szans¢ innym roslinom, czyli bior6znorodnosci.
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10. Podsumowanie i diagnoza

W wyniku kilkuletnich staran udato mi si¢ osiagna¢ zamierzony cel, czyli uzyska¢ stosowne
pozwolenia, zgromadzi¢ odpowiednie srodki na realizacj¢ oraz wykona¢ monumentalny land art na
lotnisku, cho¢ nie w takiej formie 1 nie w tym miejscu, w ktérym pierwotnie zamierzalem. Udato mi
si¢ zrobi¢ rzetelng dokumentacj¢ mojego dzieta i upowszechni¢ ja medialnie. Nie udato mi si¢
dokona¢ przedtuzenia egzystencji obrazu na dtuzszy czas tak, bym mogt obserwowac i

dokumentowac jego przemiany wraz z porami roku.

Odbytem szereg spotkan i rozméw z ludZzmi z przeréznych branz — wladzami lotniska,
przedstawicielami ochrony $rodowiska, wtadzami Lublina i Swidnika, specjalistami uprawy roslin z
Uniwersytetu Przyrodniczego w Lublinie, dziennikarzami lokalnych mediow, okolicznymi
rolnikami, pilotami samolotow, fotogratami i wieloma innymi osobami, ktérych juz nie pamigtam.
Pozyskatem nowa wiedz¢ na temat prawa lotniczego, biologii susta peretkowanego 1 jego prawnej
ochrony, historii lotniska w Swidniku, uprawy i kolorystyki ro$lin, astrologii, kosmosu, filozofii i

duchowosci kultur pierwotnych.

W wyniku tych wszystkich dziataf, kolejny raz uswiadomitem sobie wymiar etyczny takiej
ingerencji, to, jak ztozone jest takie przedsigwzigcie, uwiklane w system zaleznosci, relacji,
uwarunkowan i jak powinnis$my by¢ czujni, by swoim dziataniem, mimo dobrych intencji, nie
zrobi¢ krzywdy innym czy otoczeniu. Zdobytem kolejne cenne do§wiadczenie i mam nadziejg, ze

wykorzystam je w przysziosci.

Unaocznitem takze wtadzom lotniska potencjat miejsca i pomyst, jak poprzez sztuke mozna
promowac port lotniczy. Cho¢ nie zdobylem aprobaty do dalszego dziatania, nikt nie zanegowat
tego osiagniecia. Rozbudzitem ciekawos¢ lokalnych mediow, ale tez §wiatowych serwisow
informacyjnych, ktore spowodowaty, ze land art na lotnisku cho¢ na chwil¢ przebit si¢ do
swiadomosci miliondw odbiorcéw. Nosno$¢ tej pracy pokazata takze potencjal, jaki moze by¢
zawarty w land arcie: jako sztuki, ktora nie stawia odbiorcy barier, gdyz odwotuje si¢ do jego
intuicji, a takze symboli, znakow 1 archetypdéw znanych i czytelnych niezaleznie od szerokosci

geograficzne;.

Uzyskang dokumentacje fotograficzng traktuj¢ jako samodzielng wystawe artystyczna.
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Kilkuletni artystyczny eksperyment ze sztuka na lotnisku uwazam za udany i rozwojowy. W swoim
dzialaniu korzystatem z wiedzy, dokonan, wyobrazni i pracy innych ludzi, ale tez z sit przyrody 1
przypadku. Mam nadziej¢, ze moje dziatanie tworcze jest przydatne i interesujace dla obecnych 1
przysztych pokolen, poniewaz, powtoérze to jeszcze raz: jak kazdy cztowiek nie wziatem si¢ znikad,
jestem cze¢scia rodzaju ludzkiego, a ten jest czescig natury, czyli Wszechswiata, ktory jest pajeczyna
wspoltzaleznosci, bo wszystko jest jednoscig. Warto mie¢ t¢ swiadomos$¢: szkodzac naturze 1 innym,

szkodzimy sobie, a dbajac o nig i jg pielegnujac, dbamy o wspdlng spuscizng.

1 przyjrzatem si¢ wszystkim dziefom,

Jjakich dokonaty moje rece,

i trudowi, jaki sobie przy tym zadatem.

A oto: wszystko to marnosc i pogon za wiatrem!
Z niczego nie ma pozytku pod stoncem.

(Koh 2, 11)*
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